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Predslov

Kulturolégia ako etablovany humanitny odbor syntetizujiceho, inter-
disciplinarneho charakteru dynamicky reaguje na podnetné vyzvy aktualnych
procesov V kulture. Predkladany zbornik sa ich snazi minimalne podchytit’
areflektovat’ so zamerom idealne zefektivnit' vzdelavanie kulturologie na
bakalarskom, magisterskom i doktorandskom stupni $tadia. Kompoziciu zbornika
cielene tvoria vedecké prispevky z rozmanitych disciplin jadra Studijného programu
kulturolégia, ktoré st zmysluplne ¢lenené do oblasti/segmentov — od teoretickych
(kulturologickych) koncepcii, filozofie kultiry aZz po umelecku kultaru, prip.
kultirny manazment atd. Zamerom je tak nastolit’ diskusiu o inovacii
kulturologického poznania, ktoré je uz svojou povahou Sirokospektralne. Doménou
jednotlivych vedeckych prispevkov nie st iba kompendia toho, o je obsahom
vzdelavania, ale aj snaha o nacrtnutie perspektiv moznych vyziev a stratégii celého
vzdelavacieho procesu. Vydaniu tohto zbornika predchadzali vramci aktualne
rieSenej grantovej tlohy ucebné texty nosnych predmetov jadra Studijného programu
kulturologia. Autorky a autori sa preto primarne zameriavali na aplikaciu vhodne
spristupnenych vysokoskolskych ucebnych textov pre posluchacov kulturologie
aupozorovali na ich predovSetkym pragmaticky dosah v celostnom Studijnom
procese. Ktomu sa, pochopitelne, prispdsobili témy, resp. tematické rastre
problémovych  okruhov ~ vnastolenych  prispevkoch  ako  Studijnych
(komplementarnych) materialoch. Ich ciefom malo byt odkrytie problémového,
taziskového zamerania kulturologického vzdeldvania ajeho optimélneho
prispdsobovania sa aktualnej reflexii Zivej kultary v bezprostrednom Kkontakte
Studentov pocas Stidia a na samotnom vzdeldvacom procese. Vac¢Sina prispevkov
v predkladanom zborniku dokladne syntetizuje doterajsie vysledky implementovania
najaktudlnejSich vyziev Studijného programu kulturoléogia — spristupiiuje ich
Studentom a Studentkam kulturoldgie, ako aj pribuznym humanitnym odborom.
Zbornik nie je koncipovany fragmentarne, ale sohladom na Citatelnost
a prehl'adnost’ v postupnej néslednosti a hierarchii stuptiov kulturologického stidia.
Tematicky je deleny do pomyselnych celkov, sprostredkavajucich samostatni
panoramu poznatkového aparatu kulturologie. Citatel’ sa tak v istej systematickosti
oboznamuje smyslenim o kultare, s filozofiou kultary, kulturologickymi
koncepciami, ktoré su nanajvys taziskovymi disciplinami jadra Studijného programu
kulturologia. Prechadza dalej semiotickym rozmerom kulturologie, dejinami
a sucasnostou umeleckej kultiry, zdkladmi umeleckej komunikacie a interpretacie,
resp. estetickou bazou kulturologického vzdelania. Osobiti kapitolu tvori oblast’



migracnych $tadii, kontemplativnych $tadii, socioloégie kultary, kultirnej
pedagogicky, manazmentu cestového ruchu, ako aj systemizacia kulturologickej
profilacie absolventov na partnerskej Univerzite Ivana Franka vo Cvove. Prezentuje
ju posledny set prispevkov zaradenych v kompletizujuicom zborniku z vedeckej
konferencie s porovnavajicou situaciou aktualneho kulturologického vzdelania na
Ukrajine. Pevne verime, Ze zbornik ako celok posluzi na citel'nu reviziu doterajsicho
profilovania Studijného programu kulturolégia vramci odboru vied o umeni
akultire acelkovému obhajeniu jeho zmysluplnosti, a to najmd v kontexte
celoplosnej krizy humanitnych odborov a ich devalvovania.

Editor



Uvod do kulturolégie
Filozofia kultury
Kulturologické koncepcie
Kultura a globalizdcia

Masova kultura



Zrod homo consumericus a genéza (hyper)konzumnej
kultary

Erika Moravcikova

Abstrakt:

Cielom nasho prispevku je doslednd sonda do vzniku, genézy a fungovania
(hyper)konzumnej kultiry. Poznanie jej osobitosti totiz napomaha uvedomit’ si
signifikantnost’ jednotlivych zloziek a mechanizmov, ako aj vyrazovych principov
konzumnej a (hyper)konzumnej spoloc¢nosti a miesto ¢loveka v nej. Vychodiska
nasich ivah o preferovani trendov (hyper)konzumerizmu sudobym c¢lovekom
ustvztaziujeme s myslenim a koncepciami najvyraznejSich osobnosti sociologie
a kulturologie. Tento proces predstavuje zloZity filozoficky, psychologicky,
spolocensky, kultirny 1ihodnotovy prerod, ktory si na zdklade priznacnej
postmodernej fragmentarnosti a roztrieStenosti vybojoval viacero oznaceni — obdobie
mravného Upadku, kriza humanizmu, kultira individualizmu, doba konzumna,
globalizovana ¢i technickd, obdobie ekologickej krizy a skepticizmu a pod.
Povazujeme preto za dolezité aj v kontexte vyucby predmetov kulturologického jadra
na magisterskom stupni $tadia Studijného odboru kulturologia tieto fenomény
skimat’ a kriticky na ne nazerat, ato ako sucast’ reflexie SirSich spolocensko-
kultirmych zmien a fenoménov zasadenych do kontextu globalizacie.

Kracové slova
globalizacia, ¢lovek konzumny, (hyper)konzumna spoloénost’, konzumna kulttira.

Abstract:

The aim of our paper is a thorough probe into the emergence, genesis and functioning
of (hyper)consumer culture. The knowledge of its peculiarities helps to realize the
significance of the individual components and mechanisms, as well as the expressive
principles of the consumer and hyper-consumer society and the place of man in it.
We correlate the starting points of our reflections on the preference of contemporary
man for the trends of (hyper)consumerism with the thinking and conceptions of the
most prominent figures of sociology and cultural studies. This process represents
a complex philosophical, psychological, social, cultural and value transformation,
which, on the basis of the characteristic postmodern fragmentation and
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fragmentation, has won several labels - a period of moral decline, a crisis of
humanism, a culture of individualism, a consumerist, globalised or technical age,
a period of ecological crisis and scepticism, etc. Therefore, we consider it important
to examine and critically view these phenomena also in the context of teaching the
subjects of the cultural studies core at the master's degree level of the field of cultural
studies, as part of the reflection on broader socio-cultural changes and phenomena
set in the context of globalization.

Keywords:

globalization, consumer man, (hyper)consumer society, consumer culture.

1 Konzumny duch a homo consumericus (namiesto tivodu)

Sucasna etapa 'udského vyvinu uz niekol’ko desiatok rokov netinavne zapasi
Svyrazne sa rozvijajucim fenoménom konzumerizmu a nezastavitelnym
ekonomicko-technickym vyvojom, priGom v obidvoch pripadoch si dovolime
povazovat’ eminentné Usilie o nadobudanie zisku za decimujtci prejav. Ocitajlic sa
nielen v intenciach euroamerického kontextu, je mozné v tejto suvislosti nazyvat’
nasu dobu obdobim bezhlavého spotrebitel'ského osialu. Globalizovany svet
prostrednictvom medidlnej kultiry uz davno pochopil, ¢o je podstatou I'udského
bytia: vytvéarat’ svet ,,Stastnych chvil* s cielom ziskat’ obdiv, uznanie a okamzité
pozitky. Hodnotou pre homo consumericus sa stava vlastnenie najnovsich produktov
a hodnota kultiry sa meria ich konzumadciou v zmysle mat’, zabavat’ sa. Konzumny
cyklus, vktorom sa neskoromoderna spolo¢nost’ ocitla, méZeme povazovat' za
vysledok dlhodobej kontroly spolocenského zivota zo strany nadnarodnych
korporacii, digitalnych oligarchov a kultirneho priemyslu. Vytvaranie svetovej
kultiry zapadného typu s globalnymi kultirnymi procesmi a produktmi stale viac
demonstruje  dominantny vplyv na jedinca. Clovek sa dostiva do takmer
bezvychodiskovej situacie, ktord ho vo vécsine pripadov nuti podl'ahnit’ tomu, ¢o
mu je nanucované. Je zaplaveny pridom podnetov, vplyvov, informdcii a lakadiel,
Casto nedokéze uz ani rozliSit’ skutocné od neskutocného. Kult simulakier neustale
zvadza konzumenta ku konzumu. Sme svedkami etickohodnotového obratul:
orientacia na tizby, poteSenia, pozitky a zazitky, ked’ vSetky dimenzie socidlneho
akultirneho Zivota nadobudaji formalne aspekty dobrodruzstva, podujatia
a udalosti, ¢im transformujii rytmy kazdodennosti.

1 Slusn4, 2013.



2 Vznik nadprodukcie

Evolu¢ny vznik vedomia, priznaény pre ranych prislusnikov rodu Homo, je
charakteristicky uvedomenim si vlastnej existencie, s ¢&im, pochopitelne, stvisi i jej
opak, oznacovany ako smrt’. Kultira je izko spita s kreovanim vedomia, ktorého
nutnym prejavom je schopnost’ premyslat’, ato v rozmeroch buducich, pripadne
reflektovat’ udalosti ¢asovo sa nachadzajuce v minulosti. Priznaénym sa tiez stava
vyuzivanie pamditi, predvidanie situacii, planovanie ako také. Jednym zo
signifikantnych prvkov l'udského bytia je okrem aktu narodenia, vstupovania do
adolescencie, pripadne rodiCovstva, prave akt smrti — niekedy dost’ ukrutnej,
bolestivej, pomalej — prichadzajicej prostrednictvom rozli¢nych initel'ov. Pre dobu
prehistorickl sa velmi rozSfrenou formou smrti stiva ti, na zaklade hladu.?
S uvedomenim si vlastného vedomia praveky zoon politikon uz rozumie, Ze tlupa,
socialny priestor plny d’alSich cloveCenskych bytosti, jeho potomkov, priatelov
¢i inych pribuznych, je okrem iného prepojend jednym vyraznym znakom. Kazdy jej
participant rovnako t(Zi po porazeni najvacSicho existenéného nepriatel'a — hladu.
A tak s predvidanim potencialneho ,,zajtrajska“ — blizkej budticnosti, na ktorej sa
S najvicSou pravdepodobnost'ou hodla kazdy jedinec svojou existenciou podielat,,
zaCina byt podnecovany k snahe nakumulovat’ o nieCo viac potravy, ako vie
zuzitkovat’ pocas jediného dna. Vytvara si tak zasoby na nasledujici den, po Case
i budici tyzden... Ako tvrdi kulturolog Ivan Dubnicka, autor diela Kultira
a environmentdlna kriza, ,,ak prvotny zber rastlinnej potravy, respektive jej
»zhromazd'ovanie®, nazveme ,produkciou”, tak to bola vlastne prva forma
»hadprodukcie®. (...) Produkcia nadprodukcie bola vyvolana existencénou potrebou
zachovania druhu.?

2.1 Tri znaky ,,€lovecenskosti® ako biologické prejavy z Cias prehistérie

Prehistoricky stupent 'udskej spoloCnosti predstavuje velmi zaujimavi, no
i tazko naplnitelna oblast’ badania. Vyroky vyskumnikov funguju skér na urovni
hypotéz, vopred predpokladajuc neschopnost’ komplexnosti a fixnej konecnosti
vlastného skumania. Badatelom tak okrem skumania historickych rezidui ¢i
artefaktov evoluc¢nych predchodcov ¢loveka rozumného ostadva venovat’ pozornost’
vyskumu prirodnych narodov. Takyto jav sa v§ak v sti¢asnej dobe globalizacie, stava
Coraz va¢Smi kontroverzny.

2 Dubni¢ka, 2007, s. 157.
% Ibid., s. 157.
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Austin Harrington v diele Moderni socidlni teorie vSeobecne definuje
globalizaciu ako zastreSujiici vyraz pre mnozstvo rozliénych socialnych zmien, sériu
nestale sa vyvijajicich procesov, vztahov a institucii, ktoré nie st obmedzené
hranicami narodnych Statov a v ktorych st obsiahnuté nadnarodné prvky. Pri
takychto procesoch ¢asto dochadza k vzajomne;j interakcii, a tiez fuzii univerzalnych
aj partikularnych prvkov.* V nasledujucich troch podkapitolach preto ststredime
pozormost’ na tri spolo¢né znaky ,.ClovecCenskosti®, prizna¢né pre ludstvo vo
vSeobecnosti, na ktoré budeme nazerat ako na biologické prejavy este
z prehistorického obdobia.

2.1.1 Sut’azivost’

Uz v prehistorickom obdobi ludskej existencie je mozné nachadzat
ohromujuce vlastnosti udskych bytosti. Ich pritomnost’ sa na vlnach historie
konstantne presuva i do ¢ias sucasnych. Ako prvi z nich uvedieme sut’azivost’, ktort
si dovolime zobrazit’ na prepozicanom priklade pozorovania tlupy Simpanzov od
I. Dubnicku. V kazdej tlupe existuje prototyp jedinca disponujiceho schopnost'ou
nazhromazdit’ najvacsi pocet ,,nadprodukcie®. Tato forma aktivity ho predurcuje
ziskat’ si priazen skupiny, ,,najkraj$ej* alfa samice, pripadne viacerych samic naraz,
¢im sa automaticky zvicSuje i jeho ,,Sanca na prenesenie génov*.® Nikdy nekonciacu
vystrahu predstavuje pritomnost’ toho druhého, Sikovnejsieho jedinca, ako je on sdm.
Ak sa objavi niekto, kto je v kumulacii lepsi a dokaZe vyrazného jedinca predbehnut’,
jeho prvenstvo, pochopitelne, upadd. Na zdklade takychto vztahov hovorime
0 superent, ¢i skor prirodzenej sutazivosti medzi jednotlivcami, typickej nielen pre
svet zvieraci, ale i ten nas. Z modelového prikladu uvazovania vychadza, ako tvrdi
Dubnicka, Ze i ked’ sa kumulécia a nasledne prerozdel’ovanie potravy moze javit’ ako
¢in vysostne altruisticky, Casto je opak pravdou a takéto delenie potravy vobec
nepredznamenava eliminaciu produkovania nadprodukcie, prirodzenej tiZby
kazdého jedinca.® Ide oprejav vSeobecny, priznaény pre celi $kalu Zivych
organizmov, teda fauny iflory. V nadvédznosti na mySlienku prirodzene sa
objavujucej 'udskej nespokojnosti, ktord ako strast’ neustale vyklopkdva melddiu
tuzby po opédtovnom produkovani, vlastneni este o ¢osi vacsicho mnozstva statkov,
duchovnych alebo hmotnych, ¢ po supereni, moézeme hovorit o akomsi
»zacarovanom kruhu“ neuspokojenia. Vo vSeobecnosti, ¢lovek ako tvor posadnuty

4 Harrington a kol., 2006, s. 387.
5 Dubni¢ka, 2007, s. 160.
6 Ibid., s. 161.
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tizbou vlastnenia nehodla prestat’ vo svojich zhromazdovacich aktivitach. Ak sa
nahodou stane, Ze s vytvorenym/ziskanym mnozstvom prebytku uz nema ako
nalozit’, i tak nachadza cestu na jeho ,,zuzitkovanie*. Prikladom prvotnych foriem
takéhoto pristupu moze byt indiansky ritudl z oblasti amerického severozapadu
Snazvom ,potlac”. Ide o ritudlne stretnutie, kde sa pozornost’ venuje prave
konzumacii nadprodukcie, prioritne vSak hovorime o sutazivosti a istej forme
demonstracie socialneho statusu a postavenia usporiadatela pred hostitel'om.
Absurdnostou celého obradu bolo aj, ,,ostentativni plytvani, niGeni véci. Nacelnik
omracoval na ,,tukovém potlac¢i“ hosty tim, ze slavnostné spaloval velké mnozstvi
rybiho oleje, jindy celé domy.*’ Plytvanie a deStrukcia predmetov sa takto zra¢i ako
forma katarzie, na ktorej vzniku sa podiela tizba l'udského jedinca udrzat si
prvenstvo, byt a mat’ ¢im viac.

2.1.2 Prezieranie sa a lenivost’

Pri biologickej prirodzenosti este chvilku zostaneme. Clovek-lovec niekolko
miliénov rokov neprestaval osidlovat’ naSu zemegul'u a Vv snahe preZit’ sa prejavom
jeho zivotného $tylu stava ukladanie tuku na vlastnom tele. Tento proces opisuje
a tedriu pdvodu aktudlneho zapadného problému v podobe I'udskej obezity analyzuje
prostrednictvom diela od Dubnicku Desmond Morris slovami: ,,U ¢loveka zapadnej
civilizacie sa stava obezita velkym zdravotnym nebezpecenstvom, divoka zver tieto
problémy nema, a to ani v tom pripade, ak sa jej Zije dobre a ma dostatok potravy.
Neexistuji bacul’até gepardy alebo obézne pumy, ani bruchaté tigre a tlsté lasicky.*®

,»Zasobam na horsie ¢asy* sa vo svojom diele Osem smrtelnych hriechov venuje
i Konrad Lorenz. Ako poznamenava Dubni¢ka, Lorenz pontika tézu o povode slasti
astrasti v kontexte konzumnej spolo¢nosti. Hovoriac o nutnej stratégii preZitia
V podobe prezZierania sa, sudi, Ze to, Co sa dnes javi ako hriesne, bolo kedysi akosi
prirodzené. ,,Prezieranie (sa) bolo cnostou, pretoze ked’ koneéne padlo do pasce
vel'ké zviera, najrozumnejSou vecou, ktori mohol ¢lovek urobit’, bolo napchat’ sa,
ako to len §l0*“.° S vel’kym a plnym bruchom potom s najvia¢Sou pravdepodobnostou
neostavalo iné, iba si odpocinut’. Po namahavom love koristi, ktoré predstavovalo
stratu vel’kého poctu energetickych kilojoulov, ako tvrdi Lorenz, neradno vydavat
viac energie, neZ je potrebné.’? Ved uz samotné trivenie nadmerného mnoZstva

7 Librova, 2003, s. 35.

8 Morris, 1997 In Dubnicka 2007, s. 161.
9 Lorenz, 2022, s. 56.

10 |bid., 2022, s. 57.
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potravy, ako sa domnievame, vklada do tela cloveka isti davku tnavy. Jedinca
dostava do stavu mensej fyzickej aktivity, v extrémnych pripadoch i ospalosti.
S unavou prichadza lenivost’, v krest'anskej dogmatike jeden zo siedmich smrtel'nych
hriechov. To, Ze sa sut'azivost’, preZieranie i lenivost’ konstantne ocitajiii v diapazéne
vlastnosti ¢loveka sti¢asného, nemusime nijako vyrazne dokazovat’. Ich existenciou,
ale i rozliénymi formami nahl'adu na tieto vlastnosti sa preto eSte budeme Vv texte
zaoberat’ o ¢osi neskor.

2.1.3 Ozajstna nadprodukcia

S procesom domestifikdcie zvierat, nastupom polnohospodarstva a kultary
rol'nikov hovorime uz o prvych naozaj schopnych ,,producentoch nadprodukcie®,
ktori nielen aktivne kumuluji, no zaroven i vyraznejSie Startujii I'udské snaZenie
0 konzumaciu tejto nadprodukcie. Rovnako sa objavuju vaznejSie zasahy v rdmci
ekosystémov — je mozné sledovat’ aktivity s priznacnym negativnym zafarbenim.
(Rozvija sa potreba disponovat’ s vic§im mnozstvom produktov, teda napriklad ryze,
¢o viedlo k prvym zésahom do prirodného prostredia vo forme vysadzania ryzovych
poli v Cine.) Ako podotkol J. Kugirek, charakteristikou tohto vyvojového obdobia je
uz ,slobodnej$i“ Homo Sapiens, pozbaveny najelementarnejSich problémov
kazdodenného preZitia ¢i existencnych tlakov. Zrazu ziskava ¢asovu rezervu, akusi
kompetenciu, ktort dokaZe vyuzit' na strategické uvazovanie a tvorivé ¢innosti.*t
Ambivalentnost’ situacie dokazuji progresivne ¢érty tohto vyvinového Stadia.
Postupom ¢asu na rad prichadza civilizicia par excellence. Jej atributmi sa stavaju
rast populacie, pritomnost’ obchodu, l'udska tvorba v podobe remesiel, r6znych
druhov umenia &i architekttry. Svoje prvé slova tiez zapisuje pismo.*?

Neobmedzenost’ je pre P'udsky druh pocitom vel'mi pritazlivym. Clovek tiziaci
po Uplnom podrobeni si prirody, cel¢ storofia v mylnej predstave jej pomalého
ovladnutia, vytvara vizie neobmedzenej nadprodukcie a spotrebovavania bez hranic.
Vyznamnym pocinom sa stavaju vedecké poznatky obdobia renesancie. O €0si
neskor na rad prichddza industrialisticky prisl'ub pokroku, vnéSajuci do spolo-
¢enského povedomia iliziu o ovladnuti prirody rukami vsetkych obCanov, ako Zien,
tak imuZov, pre ktorych si nachystané univerzalne podmienky a jednotny
spotrebitel'sky $tyl. Kapitalisticka etika je postavena na kumulacii, ktorej zdrojom je
zisk. Zaujimavé vsak je, Ze v ramci takejto myslienky nahromad’ovania a rozvoja
podnikania sa otcovia kapitalizmu odporacali riadit’ heslom: ,,Usp&ny bude ten, kdo

11 Kugirek, 2008, s. 101.
2 Dubnicka, 2007, s. 15.
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umi Setfit penézi icasem.“!® Katarina Korbelovdi vo svojom prispevku

Konzumerizmus je keynesianstvo spomina i Sayov zékon trhu,** pri¢om cituje slova,
ktoré na zaciatku 19. storoCia vyriekol spominany J. B. Saye: ,,.Samotna podpora
spotreby nie je pre obchod prinosom; problém spociva v poskytovani prostriedkov;
nie v stimulacii tizby spotrebovavat’; (...) tieto prostriedky poskytuje produkcia sama
osebe. Preto cielom dobrej vlady je podpora produkcie, zla vlada podporuje
spotrebu.“® Tu sa vynara otdzka, vakom stave je trhovy mechanizmus
postkomunistickej krajiny Slovenska? K ¢omu ma slovenska pospolitost” aktualne
blizsie — k produkecii ¢i spotrebe? Obdobie po roku 1989 znamena pre vychodny blok
anaSu krajinu ako jeho sucast, vytizené priblizenie sa idedlom zapadného
blahobytu. S otvorenim hranic postupne dochadza K istym zmenam, ktoré sa neskor
zrkadlia v celkovom kultirnom rozpoloZeni naSej krajiny, no i vSeobecnejsie,
vramci celého bloku. Ako vdiele od Dubnicku hovori E. Bondy: ,,Chut
konzumovat prirodzene prichddza tam, kde je teoreticky volna moznost
konzumovat’.“*® Snaha zrusit predchadzajuci pocit ,,ukratenia®“ a nepomerného
prisunu konzumného tovaru sa zrkadli v l'udskej neskromnosti a potrebe uzivat’.
Z. Bauman v publikacii Komunita pise, ze nepritomnost’ou predchadzajticich noriem
sa prave nadbytok stava jedinou normou. ,,Vo svete bez noriem sa nadbytok zmenil
Z jedu na liek na choroby Zivota a mozno jedintl dostupni Zivotnu oporu. Nadbytok
(excess), tento zaryty nepriatel normy, sa samotny stal normou, mozno jedinou
normou, ktora existuje. (...) Ked’ sa nadbytok oslobodil z normativnych put, stratil
zmysel. Ni¢ nie je nadbytocné, ked’ normou je nadbytok.“!’ A tak uz o 20. storo¢i
hovorime ako o obdobi, v ktorom sa do popredia vtlaca snaha o maximalnu spotrebu
tovaru asluzieb.’® Postupne dochadza k transformacii myslenia a rozpinaniu
globalneho osial'u s ndzvom fenomén konzumerizmu. Neuspech pdvodnych idealov,
no tiez prehlbujuca sa rozdielnost’ Severu aJuhu, takto v kone¢nom désledku
nevytvaraju len priepast’, ale skor roklinu vzdialenosti medzil'udskych vztahov ¢i
ekonomickych urovni jednotlivych krajin.

13 Librova, 2003, s. 39.

14 Jean-Baptiste Saye bol franctizskym ekonémom devitnasteho storo¢ia. Sayov zakon trhu
nevytvoril on, ale ako sa to v priebehu historie stalo mnohokrat, zdkon bol po tejto osobnosti
iba pomenovany.

15 Web (2), 2010.

16 Bondy, 1995, s. 101.

17 Bauman, 2006, s. 100.

18 Dubnic¢ka, 2007, s. 16.
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3 Genéza konzumerizmu

V dobe neuveritel'nych kontrastov bohatého Zapadu a menej situovaného Juhu
sa ocitame v situaciach, kde sa o holé prezitie jediného diia a boj s hladom usiluje
vécsia Cast’ populacie. V historii I'udstva nehladovalo na Zemi este nikdy tol’ko I'udi
ako dnes, ,,odhaduje sa, ze kazdii minitu umiera V priemere 28 I'udi hladom*.*®
Oproti ukrutnej smrti pre nedostatok jedla, jednej z najzakladnejsich potrieb ¢loveka,
stoji uz naznacena, aktualna dominantnost’ konzumenstva. O ¢o vlastne ide? Zaklad
slova tvori pojem konzum. Spolu s jeho najrozli¢nejsimi podobami (konzumovat,
konzumny, konzumnost’) sa v priebehu predchadzajticich rokov v spolo¢enskom
kontexte akosi prirodzene zacal spajat’ s negativnym atribitom, Cize v Spojitosti
S nieim ,,eSte o trochu viac* — S nie¢im nadmemym. Rovnako sa zéklad pojmu
zvykne chapat’ ako zal'uba v majetku — ¢i uz v jeho vlastneni alebo kumulécii.?
Zakladatel’ slovenskej ekologickej Skoly, Juraj Ku¢irek, o konzumerizme hovori, Ze
je to ,,... prejav urcitej kultury a celkového chépania Zivota, opierajici sa stale viac
ospotrebu, ako oOumelo vyvolavani manifestatnii a primitivnu potrebu
apozitkarske sebauspokojovanie, (ktory) sved¢i o mordlnom upadku Zapadu
a cynickom vysmechu ostatnému svetu. %!

Pojmy ako konzum, konzument, konzumizmus, konzumna spolo¢nost’ ¢i kon-
zumna kultlira st v su¢asnom spolocenskom diskurze vel'mi rozsirené. Konzumna
spolocnost’ je podla Velkého sociologického slovnika spoloCnostou, v ktorej sa stale
rastici konzum materidlnych statkov stal dominantnou kultirnou hodnotou
a meradlom spolocenského tspechu. Spotrebovavany tovar sa meni z prostriedku na
ucel sam o sebe.?? Zuvedenych pojmov je mozné odvodit’ najvieobecnejsiu
definiciu konzumnej kultary ako kultiry, ktoré sa vzt'ahuje na konzumnu spolo¢nost’.
Pre hibsie a konkrétnejSie vymedzenie konzumnej kultiry vsak treba siahnut’ po
odbornej kulturologickej literatire. V nasej studii budeme vychadzat’ z definicie
Ceského estetika a teoretika kultiry Pavla Zahradku, ktory konzumnu, respektive
spotrebnu kultaru definuje ako ,,...vzt'ah ¢loveka k veciam, t. j. spdsob, akym veci
uzivame a ako im rozumieme. Spotreba je teda zavisla na kultire, pretoze prava ta
jej prepozi¢iava vyznamy. Na druhej strane sa ani kultiira nezaobide bez spotrebnych
vyrobkov, pretoZe ich prostrednictvom sa reprodukuje a nabera na vyraze*.? Takato

19 Kugirek, 2008, s. 77.
201 ibrova, 2003, s. 34.
2 Kugirek, 2008, s. 77.
22 Matikova — Petrusek — Vodakova, 1996, s. 1199.
23 Zahradka, 2014, s. 8.
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formulacia si vSak vyzaduje doplnenie, pretoze na jej zaklade by sme si konzumnit
kultiru ahko mohli zamenit’ s terminom materialna kultira. Navyse, podla tejto
definicie by sme si ju mohli spojit’ s ktorymkol'vek historickym obdobim vo vyvoji
ludstva, preto ,,pre vzt'ah ¢loveka k veciam vo vSeobecnej rovine vyhradime pojem
materidlna kultira. Ako spotrebni (alebo konzumnu) kultiru potom budeme
oznacovat $pecifickll formu materialnej kultiry v stiCasnej euroamerickej civilizacii.
Zahradka dalej vymedzuje konzumnii Styrmi zakladnymi charakteristickymi

rysmi:

Vyznam veci sa v ramci spotrebnej (konzumnej) kultiry nevycerpava ich
uzitkovou hodnotou ani vyjadrenim spolocenského postavenia.
V konzumnej kultiire nadobudajii veci tiez mimoriadne déleziti symbo-
licka Wzitkova hodnotu. Spotreba a spotrebné vyrobky spoluvytvaraji
areprezentuji nielen nase spolocenské postavenie, ale aj nasu identitu,
socialne roly, hodnoty a aspiracie.

Veci, ktoré uzivame, maji vradmci spotrebnej (konzumnej) kultiry
primame formu komodit. Len minimum spotrebnych produktov si
vyrabame sami pre vlastnu potrebu, drviva vac¢sinu nakupujeme za peniaze
V trhovom prostredi. Je to spdsobené pokrocilou del'bou prace a tiez faktom,
7e vacSina vyrobnych prostriedkov je v sikromnom vlastnictve. Zahradka
preto zdoraznuje, Ze spotrebna (konzumnd) kultira sa mohla rozvinat’
vyhradne v kapitalistickom hospodarskom systéme.

Dolezitym rysom spotrebnej (konzumnej) kultury je tieZ propagécia
predavaného tovaru. Z marketingového hl'adiska je funkciou propagacie
zvySovat’ atraktivitu preddvaného tovaru a ich celkovy predaj. Z hl'adiska
kulturologického a semiotického je doleZité, ze propagacia tym dodéava
veciam vyznamy, ktoré tvoria vysSie spominanu symbolicki uZitkova
hodnotu.

Stvrtym klIai¢ovym rysom spotrebnej (konzumnej) kultiry je ustanovenie
socialnej roly spotrebitela. Ten ma na jednej strane slobodnu volbu
rozhodnut’, ¢o chce a akym spdsobom svoje potreby uspokoji, na strane
druhej sa vSak musi rozhodnut’, jeho rozhodnutie je teda nutnostou.

Domnievame sa, Zze urCité upresnenia si vyzaduje aj Zahradkova definicia
konzumnej kultiry. Prvé sa tyka pasdze o euroamericke] civilizacii. Spolocne
sJanom Kalendom oprieme svoju argumentaciu o Wallersteinovu $truktiru

2 1bid., s. 8 - 10.

16



svetového systému. Americky socioldg Immanuel Wallerstein deli krajiny sveta do
troch skupin. Krajiny jadra, to znamena hospodarsky najrozvinutejSie $taty sveta,
tvoria centralnu zonu kapitalistickej ekonomiky. Naopak, krajiny periférie zahinaju
najmenej rozvinuté Staty sveta, ktoré shizia centru najmé ako zasobarne surovin
a Ciastocne ako odbytiska pre jeho vyrobky. Medzi tymito dvoma skupinami sa este
nachadzaju krajiny semiperiférie, ktoré predstavuju ,,strednil triedu® svetového
systtmu. Konzumna kultira je vécSinovo chdpana ako kultira centra systému
(Wallerstein pouziva pojem ,,geokultiira®), pripadne semiperiférie. Krajiny periférie
st zkonzumnej kultiry vylicené, alebo k nim konzumna kultira prenika so
zna¢nym oneskorenim a prejavuje sa zna¢ne odli$ne ako v krajinach centra.?®

Nase upresnenie sa tyka prave jadra svetového systému, ktoré v priebehu dejin
menilo svoje tazisko. Prvym bola zipadnid Eurépa, teda priestor, v ktorom
kapitalisticka ekonomika vznikla. Tazisko systému sa postupne presunulo aj do USA,
Zahradkovo ukotvenie konzumnej systémy v euroamerickom priestore ma preto
svoju logiku. Treba vSak dodat’, Ze v ostatnych dekadach sa pod vplyvom prudkého
ekonomického rozvoja krajin juhovychodnej Azie jadro, respektive jeho taZisko
presuva do oblasti zapadného Pacifiku. To znamena, Ze hoci ma konzumna kultiura
svoj povod v euroamerickom priestore, nemozno ju v sucasnosti spajat’ vyhradne
s euroamerickou civilizaciou. Uz teraz dochadza k istym muticiam v kontakte
s azijskym kultirnym prostredim a mozno predpokladat, Ze tieto mutacie naberu
v blizkej budicnosti na intenzite. Druhé upresnenie sa tyka narabania s pojmami
»veci a tovar”. Domnievame sa, Ze konzum (spotreba) sa nevztahuje vyhradne na
tovar materidlnej povahy, ale i na sluzby. Ekonomicka veda pod spotrebou chéape
nielen konzum tzv. spotrebnych statkov, ale aj spotrebu sluzieb, ktoré maju
nematerialny alebo prevazne nematerialny charakter. ESte vystiznej$im pojmom je
podla nés §irsi termin produkt, tak ako ho definuje moderna marketingova tedria,
teda ,,nieco, Co sa mdze na trhu pontikat’ do pozornosti na ziskanie, pouzivanie alebo
na spotrebu a ma schopnost’ uspokojit’ Zelanie alebo potrebu. Patria sem fyzické
predmety, sluzby, osoby, miesta, organizicie a mysSlienky“.?® Takymto exten-
zivnej§im vymedzenim konzumu a konzumnej kultiry nechceme negovat ich
prevaznu orientaciu na materialne statky a hodnoty, len upozoriiujeme, Ze konzumu
podliehaju tiez nemateridlne produkty, ku ktorym v ramci procesu komodifikacie
pristupujeme rovnako ako k veciam.

% Kalenda In Zahradka, 2014, s. 27 — 28.
2% Kotler — Armstrong, 1992, s. 169.
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Tretie upresnenie Zahradkovej definicie sa tyka casového vymedzenia
konzumnej kultary, ktoré uzko stvisi s jej historiou. Historicky vyvoj konzumne;j
kultiry budeme preto podrobnejsie sledovat’ v nasledujuce;j kapitole.

3.1 Vyvojové etapy konzumnej spolo¢nosti

Ako sme naznalili v predchadzajucej kapitole, konzumna kultira mohla
vzniknat’ a rozvijat’ sa vyhradne v kapitalistickom hospodarskom systéme. Ak teda
chceme odpovedat’ na otazku, kedy konzumna kultira vznikla, ako sa vyvijala a ako
sa menil charakter konzumu, musime nutne odpovedat’ aj na otazku, kedy vznikol
aako sa vyvijal kapitalizmus. Mnohi autori zvykli spajat’ vznik konzumnej
spolo¢nosti a kultiry s priemyselnou revoliciou a s fiou spojenou masovou vyrobou
aspotrebou Standardizovanych masovych produktov, teda fenoménmi, ktoré sa
naplno prejavili zaciatkom 20. storo€ia. Talianska sociologi¢ka Roberta Sassatelliova
povazuje tento tradicny pohlad za prekonany. V zhode s d’al$§imi autormi, ako
napriklad Neil McKendrick, Colin Cambell a Jan De Vries, datuje vznik kapitalizmu
a konzumnej kultary do 18., respektive 17. storogia.?’

Cesky sociolog Jan Kalenda, ktory vychadza najmi z prac uz spominaného
Immanuela Wallersteina a francuzskeho historika Fernanda Braudela, ide este d’alej
a zrod kapitalizmu a konzumnej kultary vidi uz v 15. storoci, a to v najvyspelejsich
Castiach zépadnej Europy — Anglicku, Holandsku, Franctzsku a mestskych Statoch
na severe Talianska. Podl'a Kalendu presiel kapitalizmus v historickom vyvoji
piatimi modalitami asnimi spdtymi konfiguraciami konzumnej kultary. Prvi
predstavuje pol'nohospodarsky kapitalizmus (1450 — 1640), druhti merkantilisticky
kapitalizmus (1640 — 1780), tretiu priemyselny kapitalizmus (1780 — 1890), Stvrth
fordisticky kapitalizmus (1890 — 1970) a napokon piatu postfordisticky kapitalizmus,
ktory sa za¢ina rozvijat’ po roku 1970.2

Z historického hl'adiska ide o najsirSie ¢asové vymedzenie konzumnej kulttry.
Pre potreby nasej prace vsak budeme vychadzat’ z ¢asovo podstatne uzsie ponatého
vymedzenia konzumnej kultiry Pavla Zahradku, o ktorom sme sa zmienili v prvej
podkapitole. Ak Zahradka spaja konzumnu kultliru so su¢asnost’ou, tak upresiiujeme,
7e pod sucasnost’ou mame v tomto pripade na mysli ostatnych necelych pét’ dekad
tzv. postfordistického kapitalizmu. Samotné slovné spojenie konzumna kultira sa nie

27 Sassatelli, 2007, s. 30.
28 Kalenda In Zahradka, 2014, s. 30.
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nahodou zacalo pouzivat’ az v 70. rokoch minulého storo¢ia.?® Z tychto dévodov
budeme abstrahovat’ od prvych styroch modalit kapitalizmu a d’alej stistredime nasu
pozornost’ najmé na postfordisticky kapitalizmus. Oproti predoslej faze fordizmu
dochadza podla Kalendu k niekol'kym podstatnym zmendm. Po nasyteni trhov
masovou §tandardizovanou produkciou sa vyroba vyrazne diverzifikuje. Musi totiz
superit’ s Coraz SirSou ponukou tovarov asluzieb a zaroven reagovat na Coraz
roznorodejsie potreby spotrebitel'ov. Aby mali novovyrabané produkty realnu Sancu
na uspech, musia byt ovel'a Specializovanejsie a individualizovanejsie, ako tomu
bolo podas fordizmu. Specializovanejsia, diferencovanejsia a individualizovanejsia
je vdosledku toho aj postfordisticka spotreba. NavySe, diferenciacia spotreby
doviSila proces splynutia kulturnej sféry s hospodarskou dimenziou a kulttira sa tak
stava len jednou z mnoZstva komodit. Americky ekonom a diplomat John Kenneth
Galbraith uz vroku 1958 hovori o tzv. spolo¢nosti hojnosti, ktoru rozsiahlejsie
opisuje vo svojom diele The Affluent Society, pricom produkciu tovarov a sluzieb
povazuje za meradlo pokroku civilizacie.®® Spolo¢ne s rozsirujiicou sa produkciou
rastie aj rozroznenost’ l'udskych potrieb a tizob, ktoré sa akosi napadne vzd’aluju od
elementarnych Zivotnych potrieb ¢loveka. Tento proces zmeny odzrkadl'uje zrod tzv.
konzumu®! a s nim spojenej konzumnej kultiry ¢&i spolo¢nosti, ktord sa objavuje
Vv priebehu dvadsiatych rokov minulého storocia. Svoje vyznamné miesto v sfére
vedeckej reflexie spoloCnosti a kultiry zastava od péit'desiatych a Sest'desiatych
rokov, aviak popularitu a obl'ibenost’ nestraca dodnes.3? Dal$im doleZitym posunom
v postfordistickej modalite kapitalizmu je, Ze produkt sa stdva primame znakom
(marketingovou terminoldgiou povedané znackou), ktory dotvéra jeho socidlny
vyznam. Okrem toho z hl'adiska Struktiry svetového systému prave v postfordizme
dochadza kuz spominanému postupnému posunu jadra systému do oblasti
zapadného Pacifiku.®® Gilles Lipovetsky v diele Paradoxni stésti analyzujici
konzumnu spolo¢nost’ dodava, Ze tento pojem sa dnes ,javi ako samozrejmy
a predstavuje ako uznavany emblém hospodarskeho usporiadania i kazdodenného

29 Toto prvenstvo je vieobecne pripisované americkému historikovi a teoretikovi kultry
Stuartovi Ewenovi a americkému sociolégovi Danielovi Bellovi (Featherstone, 2007, s. 14.)
30 Galbraith, 1958, s. 4.

3 Cesky sociolog Ales Sekot vo svojej praci rozobera vyznamovi transforméaciu pojmu
,konzum®, pri¢om zdoraziiuje, Ze v obdobi socializmu sa v Cesku tymto slovom ludovo
oznacoval bufet alebo samoobsluha. V sucasnosti vSak podla jeho slov dany pojem sluzi
paradoxne opac¢nému ucelu — vyjadruje urcity zivotny §tyl, postoj ¢i mnozinu nazorov, ktoré
stivisia s uspokojovanim spotrebnych I'udskych tazob. In Sekot, 2008, s. 7.

32 Lipovetsky, 2006, s. 27.

3 1bid., s. 47 — 48.
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Zivota v stcasnych spolo¢nostiach.“** V ramci svojej koncepcie konzumného
Cloveka analyzuje hypoteticky prerod homo consumericus — ¢loveka konzumného
alebo (len) konzumenta na hyperkonzumenta a turbokonzumenta, ako vzorové
priklady obyvatel'ov tzv. tretej fazy masovej konzumnej civilizacie. Tejto faze
prirodzene predchadzaji dve predoslé epochy.

G. Lipovetsky rozlisuje tri vyvojové etapy konzumnej spolocnosti, ktoré nazyva
troma epochami konzumného kapitalizmu. Prvii fAzu datuje priblizne od roku 1800
do konca druhej svetovej vojny. Ide o pomerne dlhé obdobie, v ktorom sa plne
etablovali zakladné prvky kapitalizmu. Pre nase tivahy st v§ak smerodajnejsie d’alSie
dve etapy. Druhu fazu konzumnej spolocnosti predstavuja tri dekady po druhej
svetovej vojne, ktoré je podla Lipovetskeho Cistym vzorom spolo¢nosti masovej
spotreby. Obdobie troch povojnovych desat’roci je charakteristické bezprecedentnym
ekonomickym ,,boomom®. Nebyvaly ekonomicky rast a zvySovanie produktivity
prace sa podpisali pod enormny narast Zivotnej irovne vyznamnej Casti obyvatel'stva.
Druht fAzu moZno oznacit’ za obdobie vrcholiaceho fordizmu, respektive taylorizmu,
teda aplikacie vedeckého riadenia v praxi. Hromadna vyroba a hromadna spotreba si
zaroven vyziadali hromadnu distribuciu v podobe novovzniknutych supermarketov
a hypermarketov. Z hl'adiska politického a socialneho usporiadania je druha faza
obdobim §tatu blahobytu, z hl'adiska spotrebitel'a obdobim obsesivneho konzumu.
Spotrebitel’ ma dostatok finanénych prostriedkov na konzum a ak mu aj nahodou
chybaji, Tahko ich =ziska prostrednictvom poziciek auverov. Dolezitym
akceleratorom spotreby v tomto obdobi je snaha o ziskanie spolo¢enského statusu,
oznacovana aj ako ostentativna spotreba. VicSia Cast’ nizsich spolocenskych vrstiev,
ktora sa vd'aka ekonomickému vzostupu etablovala v strednej triede, potvrdzuje
svoje novonadobudnuté postavenie stupnujucim sa konzumom. Rast spotreby len
umociiuje spotrebitel’'sky apetit konzumenta, ktory Coraz viac tizi po komforte
a zabave. K honbe za uznanim pribuda hon za slastami, spotreba odzrkadl'uje novy
trend hedonizmu.®V spolo¢nosti, kde sa Zivotnym $tylom i samotnym zmyslom
Zivota stdva bezhlava spotreba a orientacia na komer¢ne vystupujuce materialistické
hodnoty a zabavu, zrazu nakupovanie a vlastnenie akoby nemohlo smerovat’ inde
ako k nezastavitelnému toku napliiania spotrebnych tizob a plytvania. Tato faza tieZ
predstavuje celkovy spolocensky zlom, pri ktorom sa z orientdcie na tradicie,
Setrnost amoc ideologickych autorit epochy modernizmu, zrazu prechadza
k bezhrani¢nej radosti z pritomného okamihu — K zivotu v individualistickej spotrebe

34 Ibid., 5. 27.
% Ibid., s. 30 — 42.
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a euforii.®® M. Jacyno nastup takejto formy kultiry individualizmu spéja s hodnotami
budovania vlastného sebavyjadrenia a celkovej seba-konstrukcie jedincov
V rozmanitymi moznostami oplyvajucej spolo¢nosti.?” Kazdy si tak Vv intenciach
spotrebovavania méze zvolit’ Zivotny §tyl podla vlastnych predstav, konzumny
kapitalizmus druhej vyvojovej fazy zarucene uspokoji vnutro diverzne smerujiicich
subjektov. Ako dlho vsak dokaze takyto efekt uspokojenia pretrvavat’ a nasycovat’
vybudovany konzumny apetit, to je velky otaznik. Postupné zmeny v charaktere
spotreby vytstuji do tretej fazy konzumnej spolo¢nosti — hyperkonzumerizmu,
ktorého pociatky mozno evidovat’ od 80. rokov minulého storo¢ia. Zasadny rozdiel
pri porovnani s druhou fazou spociva v tom, Ze statusova motivacia sa pri kipe
tovarov asluzieb stava druhoradou. Konzum je prioritne determinovany faktormi
ako vek, osobné ziluby, kultirma ¢i personalna identita aktérov. G. Lipovetsky
hovori v tejto suvislosti o ,,emocionalnom konzumenstve®, ktoré u spotrebitel’a
vyvolava afektivne, imaginativne a zmyslové zazitky: ,Tretia vyvojova faza sa
vyznacuje novym emociondlnym zvizkom medzi jednotlivcami a obstardvanym
tovarom: nastoluje sa primat zazitku aspoloCensky aj individudlny vyznam
konzumentskej sféry sa meni spdsobom, ktory ide ruka vruke s dneSnym
vyhrocovanim individualizmu.“® Tento zvizok je budovany predovsetkym
»~marketingom zmyslov azaZitkov* areklamou, ktord kladie vd¢si déraz na
spektakularnost’, emocionalitu a metaforickost’ ako na produkt samotny.

Sonda do histérie konzumnej kultury nebola samoucelna. Sledovanim jej
vyvoja sme spolu s Lipovetskym dospeli k zaveru, ze ,,sme svedkami nastupu
hyperkonzumnej kultary, opierajucej sa o postfordistick ekonomiku, ktorej os tvori
neustale zviacSovanie vyberu a ponuky, hypersegmentacia trhov, zrychlenie nastupu
novych vyrobkov, vzostup rozmanitosti a nezadrzatel'ny rast marketingu‘“.®°

Hyperkonzumna kultira prirodzene, sofistikovane a priam nepozorovane
prenikla do vSetkych oblasti Zivota. Je natol'’ko vSadepritomna a vSetkoprestupujica,
az sa stava neviditenou. Sudoby homo hyperconsumericus v nicom nezaostava za
»klasikom® z vyssie spominanej éry ostentativnej spotreby. Ta sa dnes pretavila do
okazalého Zivotného S§tylu, prezentujuceho sa predovSetkym prostrednictvom
digitalnych a socialnych médii v doposial’ v nevidanych rozmeroch.

% |bid., s. 41.

37 Jacyno, 2012, s. 66.

38 Lipovetsky, 2006, s. 51 — 52,

39 Juvin — Lipovetsky, 2012, s. 36.
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4 Zhrnutie

Na zaklade analyz prejavov stdobej spolocnosti mnohi popredni autori
vyvodzuju zavery, ktoré generalizujuco hovoria o degradécii hodnét, vyraznych
zmenach v rebrickoch priorit I'udi a vSeobecnej povrchnosti, banalizacii, nivelizacii
a krize kultiry. Konzum je formou sebavyjadrenia, v ktorom je najdodlezitejSou
ulohou predavat’ kultirne hodnoty ako tovar, manipulovat’ s I'udskym vedomim
v zmysle marketingovych natlakovych metod. Postmoderny ¢lovek globalneho sveta
je nachylny uverit, ze kvantita je potrebnejsia ako kvalita, ked’Ze celé konzumné
prostredie determinuju ekonomické zakony generalizovaného trhu, ktory sa stava
fetiSom a miestom po6Zitku. Spolu so Zuzanou SluSnou mdzeme konStatovat’, ze
»konzum je socialne aj kultirne konstruovanou praktikou, je staronovym ritudlom aj
inovovanou sociokultirnou kompetenciou. Je fenoménom s vlastnymi institiciami,
so  Specifickymi  priestormi  manifestovania  jeho  symbolickej moci
a identifikovatelnymi vzorcami spravania.‘“°

Spotreba ako taka je zas izko prepojena s plytvanim, ktoré je jej nalezitym
prejavom. Stala sa nastrojom psychologického zneuzivania mnohych spolo¢nosti —
obchodnych retazcov, medialnych producentov, marketingu i reklamy. Vyuzivajuc
psychologiu I'udskej mysle, snazia sa Cerpat’ z prirodzenej inklinacie k nieGomu
novému — neofilii, ¢o sekundarne opét’ sved¢i o nikdy nekonéiacom ret’azeni tizob —
0 znakoch, ktoré sa permanentnym procesom presuvaju jednotlivymi obdobiami
Pudského vyvinu, so svojim pdévodnym zakorenenim uz v prvotine casov
prehistorickych. A tak mnozstvo ,,0zajstnych konzumentov, ako ich nazyva
Malgorzata Jacyno, neustdle baziacich po nespocetnom mnozstve trhovych
produktov a nepretrzitom spotrebitel'skom ukajani vlastného ja, mozno ani netusia
0 najaktualnejSich technikach svetovych globalnych korporacii ¢i ekonomickych
nedostatkoch vicsej Casti sveta. Totiz najmarkantnejSim zdrojom obmedzenia
,druhého brehu rieky“, Tudi, sJacynovskym oznaenim ,konzumenti
s nedostatkom*, 4! sa stdva prave vysSie spominana chudoba.

Oproti neuvazenej nadmernej produkcii/spotrebe paradoxne stoji nepre-
hliadnutel'na realita hladom a nepriaziiou trpiacich I'udi s tizbou po lepSom Zivote.
V spojitosti s uvedenym duchovno-materidlnym konzumentstvom, ktorého prejavy
nedecimuji len moralny étos, hodnoty ¢i zdravotnu kondiciu sticasnej spoloc¢nosti,
ale i stav celej planéty (!), dochadza k vzniku mnozstva kriticky vystupujicich

40 Slusna, 2010, s. 32.
4 Pojmy ,,0zajstni konzumenti“ a ,konzumenti s nedostatkom* vyuZziva M. Jacyno. Pozri
Jacyno, 2012, s. 59.
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skupin, hnuti, sub/kontrakultarnych I'udskych zoskupeni, ktoré s vSak v prvom rade
tvorené konkrétnymi jednotlivcami (so svojimi kazdodennymi rozhodnutiami).
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Svetokultura v kontexte diela Gillesa Lipovetského

Jozef Palitefka

Abstrakt:

Prispevok je zamerany na analyzu vyvoja svetového diania opisaného v dielach
G. Lipovetského. Venuje sa viacerym zmenam, ku ktorym dochadzalo pri prechode
od moderny k postmoderne anasledne od postmoderny k hypermoderne.
Vysledkom tychto zmien je vznik hyperkonzumnej spolocnosti, ktorej principy sa
nasledne rozsirili takmer do celého sveta a viedli k vzniku svetokulttiry. Jej hlavnymi
zlozkami st trh, konzumny spdsob zivota, vedotechnika, individualizmus a kultirno-
komunikaény priemysel, ktorym bude v prispevku taktiez venovana nalezita
pozornost’.

KPucové slova:
Lipovetsky, svetokultira, hypermoderna, konzumna spoloc¢nost’, individualizmus.

Abstract:

The contribution is focused on the analysis of the development of the world events
described in the works of G. Lipovetsky. It deals with various changes that took place
in the transition from modernity to postmodernity and, subsequently, from
postmodernity to ultramodernity. The result of these changes was the emergence of
hyper-consumer society, the principles of which have spread almost throughout the
whole world and led to the emergence of the world-culture. Its main components are
the market, consumer way of life, science and technology, individualism and cultural-
communication industry, which will also be addressed in the article.

Keywords:

Lipovetsky, world-culture, hypermodernity, consumer society, individualism.

Je nespochybnitelné, Ze velkym dejinnym medznikom, ktory ovplyvnil dianie
na konci 20. storocia a ktorého dosledky pocitujeme dodnes, je pad Zeleznej opony
a koniec studenej vojny. Od tychto udalosti uplynulo uz vyse tridsat’ rokov, takze je
mozné pozriet’ sa na ich dopady jednak s uritym Casovym odstupom a jednak
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moZeme aj na ,,vlastnej kozi* pocitovat’ zmeny, ku ktorym za posledné obdobie
dochadza. Stcasne je vSak nutné dodat’, Zze mnohé procesy opisované v tomto
prispevku, sa zacali hlavne v krajinach vtedajSiecho zadpadného bloku eSte pocas
studenej vojny a pad zeleznej opony ich len urychlil a nasledne sa zacali Sirit’ aj do
Statov byvalého vychodného bloku.

Velmi zaujimava ahlavne vystiznil reflexiu diania vo svete na konci
20. a zaciatkom 21. storoCia zrealizoval vyznamny franctizsky filozof a sociolog
Gilles Lipovetsky, ktorej je venovana hlavna pozornost’ vtomto prispevku.
Uz V roku 1983 vychadza jeho dielo Era prdzdnoty, v ktorom sa venuje skimaniu
miesta jednotlivca v spolo¢nosti v danom obdobi a poukazuje na vyrazné zmeny
v procesoch socializacie a individualizacie oproti minulosti. Tieto procesy
socializacie totiZ boli radikdlne odlisné ako tie, ktoré boli zavadzané v 17. a 18.
storo¢i. Druha polovica 20. storoCia totiz so sebou prindSa novu etapu vyvoja
zapadného individualizmu. ,, Prozivame tedy druhou individualistickou revoluci, jez
se vyznacuje dalSim rozsirovanim soukromého prostoru, rozrusovdnim socidalnich
identit, odklonem od ideologii ipolitiky astile se zrychlujici destabilizaci
osobnosti.“* Tieto myslienky postupne rozvadza aj v dalsej tvorbe. Koncom
20. storo¢ia reaguje aj na vtedy vel’'mi diskutovanych autorov, a to S. P. Huntingtona
aF. Fukuyamu. Hoci ani jednému z nich dejinny vyvoj nedal za pravdu, u oboch
moéZeme najst aj viaceré momenty, s ktorymi mozno suhlasit’ a st vhodnym
materidlom pri uvazovani o sicasnom diani. V ich tvorbe mozeme vidiet’ dva rozne
pristupy nahliadania na kultirne a dejinné procesy, ato pristup partikularisticky
(S. P. Huntington) a univerzalisticky (F. Fukuyama). V tvorbe G. Lipovetského
evidujem urcita syntézu oboch tychto pristupov.

Pre lepsie pochopenie pojmu svetokultira je najskér nutné pozriet’ sa na jej
,»,zdroj*, to znamena na zapadnu kultiru a jej vyvoj od 2. polovice 20. storocia.
Ide 0 obdobie, v ktorom zacina to, ¢o oznacujeme pojmom postmoderna, t. j. nova
podoba kultiry rozvinutych spoloc¢nosti. Tento ,,smer hlasa koniec velkych
,»pribehov*, spochybiiovanie racionality, relativizaciu hodnét, pluralitu nazorov,
silny individualizmus, kritiku univerzalizmu, upadok vyznamnych historickych
ideologii atd’., ¢o sa nasledne aj vyznamnou mierou prejavilo v zmene sposobu
Zivota.

Mame tu docinenia so spolo¢nost'ou, ktord sa vyznacuje omnoho mensimi
zavézkami a ktora je ovela menej zamerana smerom do budicnosti. Tato spolocnost’
stratila vieru v pokrok, vnimanie ¢asu je skor spété s neistotou a pominutel’nost’ou.

! Lipovetsky, 2008, s. 7.
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Minulost’ i budiicnost’ boli zdiskreditované, takze ostava len pritomnost’. Spolo¢nost’
je silno zamerand na konzum a preZivanie tu ateraz.? Prave toto vSeobecné
rozsirovanie konzumu a hodnot s nim stvisiacimi (hedonisticka a psychologisticka
kultara) G. Lipovetsky povazuje za podstatny moment pri premene spolocnosti
z modernej na postmodernti.®> Dochadza k postupnému oslobodeniu sa od tradicie
a dosiahnutiu skutocnej nezavislosti od vel'kych duchovnych tedrii. Tu je vSak nutné
uviest, Ze urcité mechanizmy kontroly nezmizli, len sa prispdsobili novej dobe. Stali
sa menej direktivne a ustipili v prospech komunikacie. Ako priklad G. Lipovetsky
uvadza pristup k fajéeniu. Cud'om sa uz prostrednictvom vyhlasok a zdkonom
nezakazuje fajcit, ale st im sprostredkované informdacie o Skodlivosti nikotinu na
zdravie ¢loveka.*

Tieto vyrazné spolocenské zmeny nebolo uz mozné zastresit’ pojmom moderna,
a preto vznikol novy pojem postmoderna, ktory dokazal ,,zdiiraznit zménu smérovani
vyspéelych demokratickych spolecnosti a hlubokou proménu zpiisobu jejich fungovani
V socialni a kulturni oblasti. S ohledem na rozkvet konzumu a masove komunikace,
odumirdani autoritativnich norem a pravidel zamérenych na disciplinu, rozvoj
individualismu, vyzdvizeni pozitkarstvi a psychologismu na piedestal, ztrdatu viry
Vv prevramou budoucnost a ochabnuti zdliby v politickém zaujeti a bojovnosti bylo
nutné pojmenovat uzasnou promenu, ktera se odehravala ve spolecnostech Zijicich
v hojnosti a opusteénych od velkych futuristickych utopii pocatkit moderni doby. “®

Vyrazné zmeny v kultare a v spolo¢nosti, ku ktorym od polovice 20. storocia
dochadza a ktoré sme zastresili pojmom postmoderna, postupne prekracuju urcity
ramec anaznacuju, ze vyspelé zapadné spoloCnosti postupne (niekedy od
osemdesiatych rokov 20. storocia) prechadzaji do d’alsej doby, tzv. ,hyperdoby*.
Tato doba je charakterizovana ako d’alSia faza konzumu, teda ,,hyperkonzumnim
zpuisobem  Zivota, ndstupem hypermodernity, obdobim navazujicim na post-
modernitu, azcela prehnanym obdivem k sobé samému, tedy hypernarcizmem.
Pojem hyperkonzumni oznacuje konzumni zpiisob Zivota, ktery do sebe vtahuje
a véleruje stale sirsi oblasti spolecenského Zivota. “® Doglo tedak prechodu od ,,post*
k ,,hyper* a postmoderna bola len prechodnym obdobim, ktoré trvalo vel'mi kratko.
,Veskeré deni nds utvrzuje 0 prechodu od ,,post” k nové ,, hyper* epose. Rodi se
novd moderni spolecnost. Uz nejde o to, abychom opustili tradicni svet, a dosahli tak

2 Lipovetsky, 2013, s. 53 — 54.
3 Ibid., s. 22.

4 Ibid., s. 18-19.

5 Ibid., s. 54.

6 Ibid., s. 25.
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moderni racionality, ale o modernizaci samé modernity, o racionalizaci racionality,
Jinymi slovy o faktické zniceni , archaismii” a byrokratické rutiny, o vymyceni
institucionalni zkostmatelosti a ochranarskych tendenci a konecné o povzbuzeni
konkurence, jeji Sireni do vSech oblasti spolecenského Zivota a jeji presun do
soukromé sféry.*’

Neustale narastanie potrieb ¢loveka, ich uspokojovanie a vyhladavanie stale
novych pézitkov v hyperkonzumnej ére ma dve roviny. ,,Dnesné konzumenstvo
mozZeme chdpat nielen ako prizrak odcudzenia, ale tiez ako vyraz ludskej slobody.
Charakterizuje ho nestdlost, ktora sa prejavuje v tom, ako si subjekt predmety
a sluzby vybera, hodnoti, porovnava — a prave to nds utvrdzuje v presvedceni, Ze
nemoézeme povazovat cloveka za pasivneho a hypnotizovaného ponukami. “®

Postupne tato hypermoderna straca vSetky hranice a obmedzenia a stava sa
planetarnou. Vznika nieco, ¢o G. Lipovetsky oznacuje pojmom svetokultira, ktorej
hlavnymi zlozkami su trh, konzumny spdsob zivota, vedotechnika (oblast’ vedy
atechniky), individualizmus a kultirmo-komunikaény priemysel. S rozsirovanim
svetokultiry suvisi eSte d’alsi dolezity proces, ktorym je Casova a priestorova
kompresia, a tak mame pocit, ze ¢as sa zrychlil a priestor sa zmensil. Su¢asne vd’aka
svetokulture mame pocit, Ze Zijeme v jednom globalizovanom svete.

Pre rozmach svetokultiry bolo dolezité, Ze sa kapitalizmus rozsiril po celej
zemeguli. Trh sa stal planetarnym a ,,vSetky* Staty sa vydali na cestu privatizacie
a ekonomicko-finan¢nej deregulacie. Hoci sa kapitalizmus objavil v zapadnej
civilizacii, postupne sa stal univerzalnym javom. Po pade vychodného bloku
V podstate neexistuje proti nemu Ziadna Zivotaschopna alternativa. J. Lipovetsky
Vv tejto suvislosti upozoriiuje, ze toto vitazstvo trhu sa netyka len hospodarskej
oblasti, ale silno posobi aj v kultirnej sfére, a ovplyvnil tak nase myslenie a vztah
k umeniu, $portu, vzdelavaniu atd’. Chybaju totiz institicie, ktoré mali v minulosti
»moc* aktoré by mohli byt protivahou trhu (v minulosti to boli napr. cirkwvi,
socializmus, narod, umenie, $kola atd’.).° ,,Vse dnes nahlizime prizmatem konkurence
atrhu, rentability a vykonnosti, efektivity, prospéchu a maximalizace poméru mezi
vysledkem a cenou. Praveé diky zevSeobecnéni tohoto modelu spolecenskych predstav
se hyperkapitalizmus prechazejici na planetdrni iiroveri jevi jako svétokultura. “*°

Tato svetokultlira, ktoru je pomeniivana aj pojmom hyperkapitalizmus, plodi
vlastné kultirne vyznamy, zésady a myty. UZ to nerobi napr. nabozenstvo, ale trh.

7 1bid., s. 60 — 61.

8 Jakubovska, 2024, s. 41.

9 Lipovetsky — Juvin, 2012, s. 21 — 23,
10 |bid., s. 23.
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Vsade vitazi kultira biznisu. Hodnoty odporujiice ekonomickej logike miznu,
humanitné vedy uZ nie su pre elity pritazlivé!!, v mode sa preferuje luxus, ideal
amatérskeho Sportu bol zavrhnuty a rozvija sa $portovy biznis.'? V umeni sa tento trh
prejavuje napriklad v tom, Ze o hodnote umeleckého diela rozhoduje komeréna
hodnota.*®

Dal§im délezitym znakom svetokultiry je to, Ze ide o kultiru divokého
konzumovania, t. j. hovorime o hyperkonzumnej kultire. ZvécSuje sa vyber
aponuka, zrychluje sa tempo novych vyrobkov, ktoré prichadzaji na trh.
Konzumujeme stale viac tovarov a sluzieb. Stale viac sa menime na spotrebitel’a.
Komercionalizicia takmer dokonale ovladla nielen veci atovar, ale aj ,,kulturu,
uméni, cas, komunikaci, plozeni, Zivot i smrt.“** V konzumnej spolocnosti ideal
obety vystriedala rozko§ zmyslov, tela abezstarostného volna, t. j. kultura
hedonizmu.® Svoje tizby chce ¢lovek uspokojovat tu a teraz. Tato kulttra je sicasne
kultirou hviezd, celebrit, log aznaiek. Tento homo consumericus vyzaduje
~emocionadlni zazitky a lepsi Zivot, vysokou zivomi uroven a kvalitu zdravi, znamé
znacky a autenticitu, bezprostrednost a komunikaci.“*® Zaujimavym paradoxom
V tejto suvislosti je to, Ze na jednej strane vidime obrovsku spotrebu, az bezbrehy
konzum, no na druhej strane aj obrovsk chudobu. V roku 2010, ked’ G. Lipovetsky
pisal, spolupracujuc s H. Juvinom, dielo Globalizovany Zdipad, musela polovica
populacie vyzit' z menej nez dvoch eur denne.’” Na toto stale vicSie otvaranie sa
noznic medzi chudobnymi a bohatymi upozoriioval aj Z. Bauman, ked’ poukazoval
na to, ze histka najbohatSich I'udi vlastni aZ nepredstaviteny majetok. Este v roku
2000 sa odvolaval na dokument OSN Sprdva o vyvoji ludstva z roku 1996 a komentar
Victora Keegana, kde sa uvadza, ze bohatstvo 358 ,,globalnych milionarov* sa rovna
suhrnu 2,3 miliardy najchudobnejsich I'udi (45 % svetovej populacie).*® Hoci tieto
udaje boli ziskané eSte na konci minulého storocia, Z. Bauman sa priklanal k nazoru,
7e tato polarizacia nad’alej pokracuje.

Ako je viak mozné tito hyperspotrebu skibit’ s mnohymi environmentalnymi
problémami, ktoré ohrozuji samotnu existenciu ¢loveka a ktoré¢ je nutné okamzite

1 Je to viditelné aj na Slovensku, napriklad pri rozdelovani finanénych prostriedkov na
jednotlivé vysoké Skoly.

12 Platy niektorych $portovcov siahaju az do astronomickych vysok.

3 1bid., s. 23 - 29.

4 1bid., s. 37.

15 1bid., s. 42.

16 Lipovetsky, 2007, s. 16.

7 Lipovetsky — Juvin, 2012, s. 38.

18 Bauman, 2000, s. 86.
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riesit? Ukazuje sa totiz, ze zapadny S§tyl zivota, zaloZzeny na idedli niim
neobmedzenej vyroby a konzumu, nie je mozné vSeobecne rozsirit. Upozoriioval na
to napriklad i slovensky kulturolog I. Dubnicka. Aj ekonomicky rast ma svoje limity,
ktoré st dané moznostami nasej planéty. Podl'a viacerych prognéz budia zasoby
fosilnych zdrojov energie vycerpané niekedy koncom 21. storocia. Istym rieSenim
mozu byt alternativne zdroje energie, otdzkou ostava, do akej miery budu schopné
tento vypadok nahradit’. V tejto stivislosti treba spomenut’ aj vysoka mieru spotreby
energie vo vyspelych krajinéch sveta.'® Ak by menej vyspelé krajiny mali dosiahnut’
alebo sa aspon priblizit' k zivotnej urovni vyspelych Statov, znamenalo by to
obrovské zvysenie spotreby nielen fosilnych zdrojov energie, ale aj ostatnych
nerastnych surovin. Otazkou je, ¢i a do akej miery je to vobec mozné a aky dopad by
to mohlo mat’ na kapacitu Zeme. G. Lipovetsky v tejto stvislosti sice upozoriiuje na
vyrazny trend v sGcasnosti, ktorym je zaujem 0 ochranu Zivotného prostredia,
rieSenie ekologickych problémov a hl'adanie r6znych alternativnych zdrojov energie,
no otazne je, do akej miery bude ochota tieto problémy riesit’ a ¢i to vobec bude
stacit’.

V centre svetokultary stoji aj oblast’ vedy a techniky. Je jej hybnou silou. Pod
technikou vsak nechape len ,,vSeobecné rozsiveni strojii a pristrojii; technika vnesla
do vSech svétovych kultur také urcity Zivotni styl, zpiisob uvaZovani, organizace
prace, vyroby ivzdélavani?® Vydobytky techniky su aplikované do takmer
vsetkych sfér l'udského zivota a rozsiruju sa postupne do celého sveta. ,,Sprchovani,
myti viasi, cisténi zubii, vytukani telefonniho Cisla, kliknuti mysi, oblékani spodniho
pradla ¢i polykani antikoncepcnich pilulek — vSechny tyto jednoduché ukony se
vlivem techniky stdvaji univerzalnimi.“?* Technika sa stala organizaénym prvkom,
ktory vymedzuje vSetky oblasti zivota a sicasne prispieva k zjednocovaniu sveta.
Tu mbéZeme najst’ urcité spolocné znaky s myslenim F. Fukuyamu. Aj on hovoril
o ur¢ite] homogenizacii sveta a velky podiel na nej mala mat’ prave moderna
prirodoveda. Spolu s tizbou po uznani ju vo svojom najznamejSom diele Koniec
dejin a posledny clovek povazoval za zékladnu hybni silu historického procesu.
Na rozdiel od spolocenskych vied a umenia mé moderné prirodoveda kumulativny
charakter a méZzeme v nej najst’ urciti nadvdznost, nezvratnost’ a ,,zakonitost™.
»Védeckeé poznani prirody neni cyklické ani nahodné; lidstvo se nenavraci periodicky
do téhoz stadia nevédomosti a vysledky moderni prirodovédy nepodléhaji lidskym

19 Dubnicka, 2007, s. 18 — 19.
20 |ipovetsky — Juvin, 2012, s. 49.
2 1bid., s. 50.

30



rozmariim.“?> Mnohé vysledky, ku ktorym sa moderna prirodoveda dopracovala,
nasli nasledne svoje uplatnenie v praktickej rovine. Prikladom méze byt’ zostrojenie
parného stroja ¢i pocitaca. Tieto vydobytky potom vyraznou mierou ovplyviluju aj
charakter samotnej spolo¢nosti. Podl'a F. Fukuyamu déleZitym znakom modernej
prirodovedy je aj univerzalizmus. Jej vysledky su platné rovnako pre vSetkych. Nejde
tu vsak len o teoretické uchopovanie skutocnosti, ale aj, ako som vysSie spominal,
0 aplikaciu vysledkov skiimania modernej prirodovedy pri vytvarani a zavadzani
roznych technologii (velky vyznam maji podl'a F. Fukuyamu technologie, ktoré
suvisia s vedenim vojny).%

Druhy spdsob, ktorym moderna prirodoveda predvidatel'ne vytvara historick
zmenu, ,,Souvisi s postupujicim podmarnovanim prirody v zajmu uspokojovani
lidskych tuzeb, coZ se jinymi slovy nazyvd ekonomicky rozvoj.“?* Poukazuje tu
sticasne na vplyv technologickych postupov na zmeny v spolocenskych Struktarach.
Racionalizacia spdsobu vyroby ma vyrazny vplyv napr. na mobilitu ludi,
urbanizaciu, zmenu charakteru réznych institicii, ale aj na obsah vzdeldvania
a podobne. Ekonomické procesy su teda tizko prepojené s procesmi spoloCenskymi
a maju dopad aj na oblast’ vzdelavania, kultary i umenia.

Okrem pozitivnych prinosov techniky nie je mozné nespomenut’ aj jej negativa.
Aj samotny G. Lipovetsky upozorfiuje na to, Ze technika moZe ohrozovat’ ¢loveka
a byt’ pri¢inou globalnych katastrof.?> TaktieZ je v tejto suvislosti ddlezité poukazat
este na jeden dolezity aspekt. Clovek vytvara rozne stroje, tovéarne, elektrarne, aby
mu pomahali pri uspokojovani mnohych potrieb, ul'ahcovali mu Zivot a slazit’ mu.
Ukazuje sa viak aj druha stranka tychto vydobytkov techniky. Casto sa obracaji proti
samotnému ¢loveku, ohrozujii ho a nitia ho konat’ urcitym spésobom. Dalo by sa
povedat’, Ze tieto 'udské vytvory sucasne vladnu nad ¢lovekom. Pdsobia ako urcita
sila, ktord vyrazne determinuje jeho konanie. Vydobytky, ktoré mali ¢loveka
oslobodzovat’, spdsobuju aj jeho zvdzovanie, zotroCovanie.

Obrovsky narast kultirneho priemyslu, médii a internetu mozno povazovat’ za
dalsi dolezity znak svetokultiry. Prejavuje sa to tym, Ze sa nekontrolovane mnozia
informacie, rastie komunikacia, zabava a medializacia. Vo svetokultire sa kultira
presadzuje ako nepostradatel'nad hospodarska oblast. Podl'a odhadov UNESCO,
0 ktoré sa G. Lipovetsky opieral, sa kultiirne odvetvie podiel'a na svetovom HDP

22 Fukuyama, 2002, s. 86.

2 |bid., s. 87.

2 1bid., s. 90.

25 Lipovetsky — Juvin, 2012, s. 52.
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siedmimi percentami a v exporte USA dosiahol kultarny priemysel prvé miesto.
Nesporne vel’k(l zasluhu ma na tom kinematografia z Hollywoodu, no v désledku
rozvoja internetu aj viaceré socidlne siete. Prave zrod a rozvoj internetu mozno
povaZzovat’ za dolezity medznik, ktory prispel vyznamnou mierou pri $ireni novych
medialnych obsahov. Podl'a G. Lipovetského sa dnes nachadzame v novej etape
svetokultury, ,jiz zahajuje kybernetickda revoluce avlada obrazovek a displejii,
soucinnost novych komunikacnich technologii a internetu, hyperprostoru, ktery
bezprostiedné spojuje jednotlivce napric  kontinenty. Doba vsudypritomnych
obrazovek nam jednak nepretrzité poskytuje nekonecné mnozstvi obrazii a informaci,
anavic ji diky internetu provazi roztiisténa interaktivni komunikace, vytvirena
samotnymi uzivateli. “*’

Nepostradatenym pilierom svetokultiry je kultira l'udského individua. Pocas
2. polovice 20. storo¢ia pri§li spolocenské struktary, ktoré dovtedy brzdili rozmach
individualizmu (tradicia, rodina, cirkev, velké ideologie, politické strany),
0 dovtedajsiu autoritu a na ich ukor sa zacal rozvijat’ princip individuality. Dochadza
k posilneniu spolocenskej ulohy 'udskych prav a rozmachu hedonistickych hodnot.?8
Individualizmus sa premietol aj do vztahu k religiozite. Dochadza k rozpadu
nabozenskych tradicii a k subjektivizacii posvédtného. Modzeme tak hovorit’
0 individualnom chépani viery.

Individualizmus je teda nosnym pilierom Zapadu aVuréitom zmysle
i svetokultiry, no stcasne je nutné upozomit’ aj na jeho negativnu stranku. Podl'a
F. Fukuyama je jednou z hlavnych pri¢in rozkladu spolo¢nosti prave prehnany
individualizmus, ktory moze viest’ k znizovaniu socialnej sudrznosti. ,,Spolocnost,
ktora ustavicne rozvracia normy a pravidla v mene narastajucej slobodnej volby
jednotlivca, sa ocitne v stave coraz vicsieho rozkladu, bude rozdrobend, izolovana
a neschopna realizovat’ spolocné ciele a iilohy.“?® Takato ,,spolo¢nost™ postrada
urcity stmelujuci prvok, ktory je pre jej existenciu nevyhnutny. Kde ho vSak
opatovne najst”? V nabozenstve, filozofii, novej ideologii, tradicii? Tieto ,,autority™
v8ak, ako bolo vysSie spomenuté, postmoderna a hypermoderna odmietla.

Prave tu sa ukazuje urcity problém, na ktory upozoriiuje aj Ceska filozotka
I. Holzbachova. Kladie si otazku, pre¢o sa G. Lipovetsky v stvislosti s kultirou
nezaoberal aj ndbozenstvom, ,,které se vetsinou da jen tezko zmenit ,, jako rukavicky .
Sdam na to — ale spis jen vV ndznaku — nardzi, kdyz se zminuje o konfliktu s muslimy.

% |bid., s. 55.

27 |bid., s. 60.

28 |bid., s. 60 — 61.

29 Fukuyama, 2005, s. 27.
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Nicmeéné i zde nakonec tvrdi, Ze nabozenska vira u muslimii je jen nécim povrchnim,
COV podstaté nevadi rozSirovdni svétokultury jako formy.“*° Podobnt kritiku by bolo
vzniest’ aj od S. P. Huntingtona, ktory nabozenstvu pripisuje vel'mi dolezité miesto.
Ono je ustrednym prvkom kazdej civilizacie a hlavné svetové civilizacie su totozné
s najvacsimi svetovymi néabozenstvami.’! Preto je otdzne, do akej miery je
svetokultura, ktora vznikla na Zapade, prijatel'na naprie¢ jednotlivymi civilizaciami.
G. Lipovetsky, ktory poznal Huntingtonove dielo, si sice uvedomoval ur¢ité kultirne
rozdiely medzi mnohymi spolo¢nostami sveta, no napriek tomu predpokladal, ze
sa svetokulture podari tieto hranice v uréitom zmysle prekonat’. ,,Soucasnost neni
dobou celosvétovéeho kulturniho sjednoceni, nybrz nescetnych verzi jedné a téze
svetokultury, zalozené na kapitalizmu a védotechnice, individualizmu a spotrebnim
Zivotnim stylu.**? Do akej miery su tieto principy v globAlnom meradle prijimané, je
sice tazké posudit, no sucasne vieme, Ze mnohé vydobytky Zapadu su celosvetovo
prijimané. Tu je vSak nutné rozliSovat’ napriklad medzi technickymi vynalezmi, ¢i
sposobmi rychleho stravovania a samotnymi hodnotami. Ako upozoriiuje S. P.
Huntington, podstatou Zapadu je Magna charta a nie Magna Mac.%3

Ako uz bolo viackrat spomenuté, zdrojom svetokultiry je podla
G. Lipovetského Zapad. Hoci je zapadna kultira jedna z mnohych, priniesla nieco,
¢o postupne nabera stale vacsi globalny rozmer. Sticasne vSak upozoriiuje na to, ze
pojmy globalizidcia a westernizacia prestavaji byt synonymami a dochadza
K postupnému tpadku Zapadu.®* Taktiez prebicha posun ekonomickej a politickej
moci smerom do Azie. Ukazuje sa, Ze miesto, ktoré mal Zapad poslednych cca 500
rokov na medzinarodnej scéne, sa postupne stdva minulostou.
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(Ne)kazdodennost’ ako teoreticky a prakticky problém —
V ramci myslenia o kulture

Viera Jakubovska

Abstrakt:

Autorka prispevku skiima kazdodennost/nekazdodennost’ ako aktualny post-
moderny problém. V prvej Casti sa sustred’uje na jeho teoreticky ramec a v druhej na
praktické vyuzitie v ramci myslenia o kulttire, konkrétne v ramci filozofie kultary
Maxa Webera, jedného z myslitelov, ktory bol vybraty a skiimany vo vysoko-
Skolskom uc¢ebnom texte Myslenie o kultiire 1. Uéebny text vznikol ako vystup
z projektu Kega Priprava ucebnych textov nosnych predmetov Studijného programu
kulturologia (2022 — 2024). Tento konkrétny problém sa nedostal do kontextu
myslenia o kultire M. Webera, a preto sa autorka rozhodla vyuzit’ tito moznost’
aupozomit’ nait dodato¢ne. Autorka Clanku robi obsahovi a formalnu analyzu
vybranych Weberovych diel zameranych na problém kaZdodenného/nekazdo-
denného, vyuziva selektivnu a heuristickii metodu na to, aby navrhla tri zadania,
prostrednictvom ktorych bude mozné priblizit vybrany problém Studentom
kulturologie, filozofie a ucitefom obcianskej nauky vramci predmetu filozofia

kultlry.
KPucové slova:
kazdodennost’, obrat ku kazdodennosti, postmoderna, myslenie o kulttre.

Abstract:

The author of the article explores the ordinary/unordinary as a current postmodern
problem. In the first part, she focuses on its theoretical framework and in the second
on its practical use within the framework of thinking about culture, specifically within
the framework of the philosophy of culture of Max Weber, one of the thinkers who
was selected and examined in the university teaching text Thinking about Culture I.
The teaching text was created as output from the Mega Project entitled Preparation
of teaching texts for core subjects of the cultural studies program (2022-2024). This
particular problem did not get into the context of M. Weber's thinking about culture
within the textbook, and therefore the author decided to use this possibility and draw
attention to it additionally. The author of the article makes a content and formal
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analysis of selected Weber's works focused on the problem of the
everyday/unordinary, uses selective and heuristic methods to propose three tasks
through which it will be possible to introduce the selected problem to students of
cultural studies, philosophy and civics teachers within within the academic subject of
The Philosophy of Culture.

Keywords:

everyday life, turn to everyday life, postmodernism, thinking about culture.

1 Problém (ne)kaZdodenného

Kazdodennost’ sa stala referencnym bodom a témou, na ktori upriamovalo
svoju pozornost’ viacero autorov tak 19., ako aj 20. storo¢ia.! Kazdodennost' sa
V postmoderne, na rozdiel od moderny, nechape ako Specidlny, oddeleny priestor,
vramci ktorého prezivame sukromné deje, stavy a Cinnosti, ale ako priestor,
Vv ktorom sa stretava verejné so stkromnym, fyzické s duchovnym a racionalne
s emocionalnym. Kazdodennost’ vystupuje vo vyzname spdsobu Zivota, ktorého
obsah tvoria rozne ukony aindividudlne prejavy vsSedného dna, banalne
a bezvyznamné udalosti, ako napriklad telefonicky rozhovor, vecera, Sportovy zapas,
ale aj vynimo¢né, ako oslava vyznamného jubilea, velké rodinné stretnutie, Statne
sviatky alebo vyrocia a iné. Pocas nich sa medzi 'ud'mi vytvaraji urcité vztahy
blizkosti a distancie, rozdielov a hierarchie. ,,V tomto zmysle sa v kazdodennych,
nekonecne sa opakujucich ikonoch (...) vytvara socidlny poriadok (...) (Alieva, 2015,
p. 111).

O kazdodennosti sa dlho neuvazovalo ako o dolezitej oblasti spoloc¢enského
zivota a predmete skiimania. Neslo len o sociologiu a filozofiu, ale napriklad aj
oumenie. Vumeni sa problémy kazdodenného sveta dlho zdali byt také
samozrejmé, Ze o nich nebolo treba hovorit, pretoze niesli so sebou riziko trivialnosti
a diletantstva. Vo filozofii sa len zriedkavo vyjadrovali filozofi ku kazdodennému
zivotu, napriek tomu existuje niekol’ko prikladov. Predstavitel’ nemeckej klasickej
filozofie Immanuel Kant popri svojich vyznamnych dielach (Kritika cistého rozumu,
Kritika praktického rozumu a Kritika sudnosti) napisal dielo Zaklady metafyziky
mravov v ktorom skimal bezné (common-place) postoje a dobré sposoby. Podobne

! Napriklad Georg Simmel — Peniaze v modernej kultire a iné eseje (2006, pp. 44-60), Max
Weber — Protestantskd etika a duch kapitalizmu (1983, pp. 272-361.), Max Weber —
Hospodarska etika svetovych ndaboZenstiev (1983, pp. 362-403), Michel Maffesoli —
O nomddstve (2002), Dilbar Alieva — Socioldégia kazdodennosti (2015) a ini.
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aj Georg Wilhelm Friedrich Hegel, znAmy hlavne svojimi dielami Dejiny filozofie,
Logika ako veda, Filozofia ndboZenstva, Filozofia dejin ainymi, vo svojej
Filozofickej propedeutike pisal o sne, o intuicii, o pomste, o jednoduchom p6zitku
a d’alsich kazdodennych fenomémoch. Inym zdrojom uvazovania o kazdodennom
zivote bola nemecka romanticka literatira z prelomu 18. — 19. storocia. Vychadzala
z Novalisovho rozliSovania medzi ,,funajsim svetom (Diesseits) a ,,druhym svetom
(Jenseits), medzi snom (Traum) a skuto¢nost'ou (Wirklichkeit), ktoré v dielach jeho
rovesnikov Ludwiga Tiecka, Achima Amima a Clemensa Brentana nadobudlo
charakter protikladu medzi skutocnostou a neskutocnostou. Skuto€nost’ vystupovala
pre ich hrdinov v podobe vSedného pozemského Zzivota, naplneného pracou
a kazdodennymi starostami, proti ktorému stdla neskutocnost’ ako stelesnenie
poetického, bajneho, vysnivaného, zdzran¢ho sveta. V tomto zmysle pojem
skutocnost’ zastupoval pojem kazdodennost’ v protiklade k nekazdodennému.

Hoci ,,0brat ku kazdodennosti“ v europskej spolocenskej vede pozorujeme uz
od druhej polovice 19. storocia, sociologia kazdodennosti ako ustalend sociologicka
subdisciplina sa skonstituovala aZ v 20. rokoch 20. storo¢ia. Tento obrat sa spéjal
s posobenim sociolégov, ako Ferdinand Tonnies, Georg Simmel, Emile Durkheim
alebo uz spominany Max Weber. Tito autori rozvijali metody, ktoré aplikovali na
pochopenie kazdodennosti, ako aj na formovanie najtypickejSich hodnotovych
a teoretickych postojov pri skimani bezného vedomia, Cinnosti, presvedceni.
Pokusali sa o identifikaciu a kategorizaciu fenoménov kazdodenného Zivota, ¢im
vytvorili z&klady pre neskor§iu socioldgiu kazdodennosti.

1.1 Max Weber — kazdodenné cez per negatio — teoreticky ramec

Problémami kazdodenného zivota sa zaoberal aj znamy nemecky sociolog,
ekondm apolitik Max Weber. Hoci nemal vypracovanu ucelenti koncepciu
kazdodennosti a zameriaval sa na sociologiu nabozenstva a socioldgiu hospodarstva
(1983, p. 362-403), poznal tradiciu nemeckého romantizmu aj diela Georga Simmela
a Wemera Sombarta, na ktoré sa ¢asto odvolaval.?2 Weber skimal kazdodenné
prostrednictvom vydelenia nekazdodenného ako jeho protikladu. Kategoria
nekazdodenného udavala hranice a znaky kazdodenného: kazdodenné sa ukazovalo
ako vSetko, ¢o nebolo nekazdodennym. Ak definujeme kazdodenné per negatio, ako
prva sa vybavuje predstava opaku vSednych dni. Prikladom opaku vSednych dni je

2 Odvolaval sa na Simmelovu interpretaciu Zivota ako ,,nepretrzitého priidu “ & na Sombartové
uvahy o ,Zivotnom poriadku a o ,Zivotnom sprdavani® burzoazie, ktoré koreSpondovali
s Weberovym usilim pochopit’ kazdodenny Zivot v obdobi formovania raného kapitalizmu.
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napriklad volny def, sviatok, Kkarneval. Je to prapdvodna predstava
0 nekazdodennom, odvijajuca sa od Casovej matrice, podla ktorej sa eSte od
biblickych dob reglementovala Tudska cinnost. S podobnou predstavou sa
stretavame u Webera, ked’ vyzdvihuje nedel’u (v rdmci ateistického protestantizmu)
ako den vyhradeny pre ,,ne¢innti kontemplaciu, ktora je ina¢ zavrhnutiahodna, ak sa
uskutociiuje na tkor prace v povolani® (1983, p. 315). V tomto zmysle medzi
zavrhnutiahodné javy patrili aj strata ¢asu na zabavu, plané reci, luxus, dokonca aj
dlhsi spanok. Nemuseli byt viazané na nedel'u alebo sviatoény den, mohli sa
vyskytovat’ aj pocas bezného dna, ale tym, Ze naznacovali istd vystrednost’, patrili do
nekazdodenného.

Odlisovat’ nekazdodenné od kazdodenného len podla ¢asového kIica by bolo
zjednoduSenim, pretoZe by sa nebrali do iivahy d’alSie udalosti v zivote ¢loveka, ktoré
naruSuju jeho riadny chod. Kazda kultura a jej stc¢asti (umenie, nabozenstvo a i.)
maju svoje kritéria na to, aby oznacili niektoré udalosti za nekazdodenné. Weber
dokazal vystihnut' a zachytit’ tito rozmanitost’ pristupov v hlavnych svetovych
nabozenstvach. Status kazdodenného a nekazdodenného odvodzoval od sposobu
zivota jednotlivych socidlnych vrstiev, ktoré sa stavali nositel'mi urcitej hospodarskej
etiky. Ta determinovali hospodarsko-geografické a historické danosti, ako
aj naboZensky spdsob Zivota uréitych socialnych vrstiev. (1983, p. 362-403) Prave
tieto (vySSie uvedené determinanty) vytvorili objektivny kontext dualizmu
transcendentného a pozemského, skutoéného a neskutocného. To bol krok k tomu,
aby sa Weber pri vycCleneni nekazdodennych javov neriadil len ¢asovou matricou,
ktora delila dni na v§edné a nevSedné, ale aby vd’aka naboZenskej urcenosti vytvoril
aj tzv. maticu metafyzickych vyznamov, ktori limitovali antinomické kategorie
§tastia a utrpenia. Stastie a utrpenie stelestiovali krajné body uréitého kontinua,
V priestore ktorého sa dali umiestnit’ prechodné stupne psychologickych a etickych
stavov, do ktorych sa dostavali vyznavaci konkrétnej hospodarskej etiky. Pod stastim
chapal vsetko, ¢o ,,vyplyva zo cti, moci, vlastnictva a rozkose®, a k stastnym l'ud'om
by mali patrit’ vSetci vladnuci, vlastniaci, vitaziaci, zdravi* (1983, p. 368). Pokial ide
0 utrpenie, nabozenstvo ho pokladalo ,,za symptom nenavisti bohov a tajnej viny*,
a ,,ustavicne trpiaci, trachliaci, chory alebo inak nest’astny ¢lovek* (1983, p. 367) sa
vnimal ako posadnuty diablom alebo postihnuty Bozim hnevom. Néabozenské
oslavovanie utrpenia sa preto v porovnani s legitimaciou Stastia robilo cez
odriekanie. Odriekalo sa to, ¢o tvorilo ,,zivotné minimum® bezného ¢loveka —
,»hormalna strava a spanok, ako aj sexualny styk*. Weber predpokladal, Ze charizma
extatickych, vizionarskych, hysterickych — vSetkych nie kazdodennych stavov, ktoré
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sa hodnotili ako ,,posvitné®, stt zamernym nasledkom ,,magickej askézy*, ktora tiez
patri k nekazdodennému.

Neskor Weber pridal k nevSednym stavom aj mystické prezivanie. Podl’a neho
bolo mystické, orgiastické, extatické prezivanie Cosi Specificky nekazdodennym,
odvadzajiicim od vSedného dna a od vSetkého ticelovo-racionalneho konania, a prave
preto ho T'udia uctievali ako ,,posvétné™ (1983, p. 388). Potom, ¢o Weber zaviedol
extazu, vizionarstvo, hystériu, mystiku a orgiastiku medzi nekazdodenné stavy,
rozsiril sféru nekazdodenného, ¢im zmenil aj jeho chapanie. Do nekazdodenného
zahrnul nielen vystredné javy, ako zabavu, prepych, nadmemé re¢i a nadmerny
spanok, ktoré sa objavovali a objavuji aj v pozemskej ,,profanne;j sfére (ako nieco
negativne, a preto marginalizované), ale aj zvlaStne psychické stavy, typické pre
niektorych jednotlivcov ako prejavy prepiatej, exaltovanej religiozity. Tieto stavy
podrobnejSie charakterizoval a odhaloval ich ndbozensky motivovani psycho-
logickt podstatu. ISlo o rozne druhy nabozenskej lasky, ako ,,akozmicky cit lasky
budhistického mnicha pred vstupom do nirvany (...), maridnska laska a laska
k spasitel'ovi, jezuitsky kult srdca JeziSovho, kvietistické rozjimanie, pietisticka
neznost k JeziSovi a k jeho ,,svitym ranam* (1983, p. 375).

V niektorych nabozenstvach tieto prejavy lasky nadobudali orgiastickt podobu,
ako je to pri sexualnych a polosexudlnych orgiach v pripade lasky ku Krisnovi,
vinych vSak dosahovali troven bud’ apatickej, alebo orgiastickej extazy. Pri
vyhl'adavani tychto stavov iSlo Weberovi predovsetkym o ich citovi hodnotu, ktora
bezprostredne ponukali veriacemu. Tieto stavy prirovnaval k takym primitivnym
formam nabozenstva, akymi boli dionyzovsky kult, totemistické mésové orgie,
kanibalistické hostiny alebo r6zne druhy nabozenského opojenia z alkoholu, hasisa,
Opia, nikotinu. V désledku ich psychickej nevSednosti sa tieto stavy povazovali za
Specificky posvétné a bozské. Dokonca aj neskorSie racionalizované nabozenstva
vkladali do tychto Specificky ndbozenskych prejavov ,.aj metafyzicky vyznam
a sublimovali orgiu do ,,sviatosti*. Tato posvitna hodnota mala pre zbozného ¢loveka
najprv a predovsetkym psychologicky pritomnostny charakter” (1983, p. 375).
Ukazuje sa, Ze na vzniku ,,posvétného* mali velky podiel nie tak myslienky
a presvedcenia veriacich, ako skor psychologické pri¢iny v podobe uspokojovania
ich citov, a to eSte v nejakej vystrednej podobe. Tym, Ze si Weber uvedomoval, Ze
jedine vystredna a nekazdodenna povaha nabozenskych stavov pomdze negativne
urcit’ obsah ich kazdodennych naprotivkov, spravil si z nekazdodenného svojrazny
heuristicky nastroj. V ramci dichotomie kazdodenného — nekazdodenného posled-
nému prisudzoval kvalitu naboZenského, posvitného, kym kazdodenné malo tvorit
jeho prirodzeny opak v podobe pozemského, profanneho.
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1.2 Aplikaény ramec — priklady praktickej aplikacie

Sucast'ou vysokoskolského uéebného textu Myslenie o0 kultire I je okrem
teoretickej Casti aj aplikacna Cast. Aplikacnl Cast’ textu tvoria praktické zadania,
ktoré su vhodné na seminare, popripade na pripravu seminarnych alebo
semestralnych prac. Zadania su robené tak, aby boli Studenti niiteni kriticky citat’
primame texty, aby sa v nich dokazali orientovat’, rozumeli im a dokazali vlastnymi
slovami nielen zrekapitulovat’ a reprodukovat’ problémy, ale ich aj aktualizovat’ na
dnes$nut dobu.

Privedieme prakticki aplikaciu pojmu kazdodenného/nekazdodenného
v diachrénnom priereze: od Webera cez Georga Simmela k sacasnej slovenske;j
spisovatel’ke Zuske Kepplovej. Tieto tri zadania si vyzaduji od Studentov ¢itanie
vybranych textov s porozumenim, schopnost’ ich interpretacie, vyjadrenie vlastného
nazoru a shahu 0 hl'adanie adekvatnych prikladov z r6znych oblasti Zivota.

Zadanie 1. M. Weber: kazdodenné — nekazdodenné vydelené podla ¢asového ramca

1. Uvedte rozne vlastné priklady kazdodenného anekazdodenného podl'a
casového ramca (kazdodenné — opakujuce sa, nekazdodenné — vynimocné).

2. Precitajte si uryvok zdiela M. Webera Hospoddrska etika svetovych
nabozZenstiev (s. 362 — 403).

3. Uvedte jeho priklady kazdodenného a nekazdodenného, ktoré najdete
Vtexte, interpretujte ich aporovnavajte vramci dvoch vybranych
nabozenstieV.

4. Ved'te diskusiu, ¢i sa da oddelit’ kazdodenné od nekazdodenného aj inak
ako na zaklade ¢asového ramca. VyuZite pritom konfronta¢ny dialdg.

Zadanie 2. Georg Simmel: Dobrodruzstvo ako priklad nekazdodenného
Dobrodruzstvo bolo vzdy prikladom prekracovania (trancsendencie)
kazdodenného Zivota. O transcendovanie vlastnej kazdodennosti sa poktisame vtedy,
ked’ prekracujeme svoje kazdodenné zamery a povinnosti a staviame pred seba ciele,
ktoré sa vymykaju kazdodennym aktivitdm. Kazdodenné stelesiiuje pre nas okolity
svet, ktory nas drzi v zajati beznych rutinnych ukonov, ,transcendentné* vystupuje
ako oblast’ vychadzajuca za hranice vSednych udalosti.
1. Precitajte si Giryvok Dobrodruzstvi ( s. 44 — 60) z diela Penize v moderni
kulture a jiné eseje od G. Simmela (2006, s. 44 — 60).
2. Nagjdite objektivne suradnice dobrodruzného, ktoré umoziiuju skiimat’
dobrodruzstvo ,,zvonka™. PodrobnejSie rozoberte parové kategorie —
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nevyhnutnost’ a ndhodu na konkrétnych prikladoch vami vybranych diel.
Vyuzite pritom deskriptivny dialog.

3. Najdite subjektivne suradnice dobrodruzného, pomocou ktorych je mozné
skimat’ dobrodruzstvo ,,zvnutra® ako formu individualneho zazitku
a individualneho rozhodovania.

4. Vyberte si jednu parova kategériu a uved'te priklady. VyuZite pritom
deskriptivny dialog.

Zadanie 3. Zuska Kepplova: Buchty $varbachom

Slovenska spisovatel’ka Zuska Kepplova Buchty svarbachom (2011) opisuje
pribehy piatich mladych TI'udi (novodobych nomadov), ktori ziju v rdznych
metropolach: Petra v Parizi, Anka v Londyne, Mika v Helsinkach, Natalia v Parizi
aJuliana v Budapesti. Tito mladi I'udia nie s oareni putnici, ktori sa objavovali
v slovenskej proéze medzivojnového obdobia, nesnazia sa dospiet’ ,.k zmiidreniu* ako
postavy z literatiry Sest'desiatych rokov. ,,Viac ako spravou o cestich je tato kniha
skor spravou o sebahl'adani. Akousi su¢asnou verziou iniciacnej prozy, v ktorej vSak
nedospejeme K uspokojivému zaviseniu (Taranenkova, 2021). Kepplovej hrdinovia
st mladi l'udia, pre ktorych je ,,pocit zo slobody*, ako aj prekracovanie hranic
Vv priestore a tiez vo vzt'ahoch prirodzenou stucast'ou ich zivotov. Napriek tomu ich
dovadza k pocitom bezradnosti a nepokoja. Optstaju svoje domovy a blizkych, aby
nasli iny Zivot, ako bol ten, ktory prezivali doma pod kontrolou rodicov, aj ked’
ku svetu svojich rodi¢ov sa nestavaji antagonisticky, skér blahosklonne. Svet, ktori
zili doma napriklad Petre pripominaju horalky, ktoré jej raz za mesiac posiela
Vv baliku postou jej matka do Pariza, alebo Janovi buchty, ktorymi sa doma pravidelne
prejeda, mu pomahaju spritomnit’ v cudzine domov (Kepplova, 2011, s. 25). Vratit
sa domov nastalo uz len malokto z nich dokaze. Hoci sa chcl vyhntit” stereotypu,
ktory spoznali doma, nedari sa im to, pretoze si v novom prostredi vytvaraju vlastné
stereotypy, ktoré ich rovnako ako tie domace frustruj.

1. Precitajte si dielo Z. Kepplovej Buchty svabachom (2011).

2. Ktoré charakteristiky dobrodruzstva (vydelené G. Simmelom -
Dobrodruzstvi (s. 44 — 60) z diela Penize v moderni kultuie a jiné eseje) ste
nasli v tomto diele?

3. Pohovorte si 0 nich v kontexte postmoderny: napr. mladi 'udia odchadzaj
z domu od rodicov, napriek tomu sa ich zivot vel'mi podoba tomu, ktori
prezivali doma; namiesto starych predsudkov si vytvaraju nové; Ziju bezny,
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rutinny Zivot medzi hl'adanim prace a uspokojenim zakladnych potrieb —
vytvaraja si ,,novl kazdodennost™ a i.

Ivana Taranenkova o tomto diele napisala: ,, Pocas svojho neprestajného,
az neurotického pohybu tito ludia pocituju nostalgiu, ktora sa viaze na isté
dusevné rozpoloZenie a nie na konkrétne miesto, ako to bolo kedysi. Ich sny
Su prosté a uzemnené a neskor uz Ziadne. Cheu ziskat to, ¢o bolo doma pre
nich samozrejmostou, vytvorit si niekde inde ,, novu kazdodennost'. Popri
tom sa pretikajii po hromadnych noclahdriiach, jedia nekvalitné jedlo,
stracaju intimny priestor a napriek mnozstvu znamych a stdlej elektronickej
komunikacii cez skype ¢i e-mail prichadzaju aj o plnohodnotny vztah
K druhym. Ich vztahy sa obmedzujii na letmé znamosti, ucelové stretnutia,
poznamenané nedoverou, pripadne nezdaujmom. Domdci ich nikdy za
Viastnych neprijmii a voci pristahovalcom sa vymedzujii. Zijii Zivot
V polarite medzi ,,oni a my*. Komunikuju medzi sebou jazykom, ktory im
zostava cudzi“ (2011). Sthlasite s nou? Ak ano — preco, ak nie — preco nie.
Vyuzite pritom argumentacny dialog.

2 Diskusia

Aplikovanie vybranych teoretickych problémov do praxe vradmci myslenia
0 kulttre (v predmete Filozofia kultiry), ako st dané vo vysokoskolskom uc¢ebnom
texte Myslenie o kultire 1, si vyZzaduje pracu s viacerymi metodami a dodrziavanie
urcitych didaktickych pravidiel. Autorka vysokoskolského textu pracuje hned’
s niekol’kymi metdédami: obsahovou a formalnou analyzou, indukciou, dedukciou,
komparaciou, selektivnou metodou, interpretacnou, aj inovativnymi metodami
(individudlnymi aj skupinovymi), medzi ne patri:

deskriptivny dialog®,
argumenta¢ny dialog*
a konfronta¢ny dialdg®.

8 Pre deskriptivny dialog je priznaéna dyadickost, symetria a prevaha monotematickosti nad
polytematickost'ou. Dominujucou modalitou je deskriptivnost, ¢asto prepojena s explika-
tivnostou. Za prejavy deskriptivnosti v takychto dialogoch povazujeme opis, charakteristiku,
identifikaciu, enumeraciu a hodnotenie.

4 Argumentaény dialog explicitne naznacuje dominujicu modalitu — argumentovanie. Dialog
tohto typu obsahuje troj¢lennt kompozi¢nt §truktiru: téza — argumentacia— zhrnutie.

5 V konfrontaénom dialégu ide predovietkym o konfronticiu, vymenu nazorov, pohladov,
poznatkov jednotlivych ucastnikov dialogu.
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Viaceré¢ ulohy st orientované na prikazové slovesd — vymysli, vyhladaj,
okomentuj, charakterizuj, aplikuj, uved’ iny priklad a podobne. Autorka rata s tym,
ze Studenti budu aktivne vyhl'adavat’ aj iné priklady (z vlastnej skisenosti, popripade
inych zdrojov — umenie, veda, technika, naboZenstvo, politika a pod.).

Vysokoskolsky uc¢ebny text obsahuje ulohy, zadania a problémové situécie,
ktoré maji motivaény a ilustraény charakter. Studenti ich mézu podl'a svojich potrieb
vyuzivat, dopliat, popripade modifikovat. Interaktivne metody, s ktorymi sa
v uéebnom texte pracuje (kolektivne i individualne), maju za ciel’ rozvijat’ nielen
kognitivne kompetencie nasich §tudentov, ale tiez ob¢ianske, socidlne, komunikaéné
a kultirne kompetencie. MozZe sluzit’ ako alternativna pomocka, resp. vzdelavaci
materidl na hodinach Filozofie kultary.

Autorka pri tvorbe vysokoskolsého ucebného textu Myslenie o kultire I
reSpektuje zasady vyberu obsahu vzdelavacieho materidlu v stlade s platnym
infolistom (Filozofia kultury). Doéraz kladie na objektivnost, odborni a vecnii
spravnost’ informacii a uroven didaktického spracovania obsahu uciva z hl'adiska
pedagogickej stratégie. Zameriava sa na vyuZzivanie primeranych metod; na
interakciu ucitel'a a Studenta a tieZ na zazitkové ucenie. Poskytuje priestor na
kreativitu uéitel’a a Studenta. Nezabuda na grafick(i upravu materialu — spracovanie
textu, Stylizaciu, rozsah a Clenenie textu, vhodnost’ pisma, obrazkov, estetickt troven
spracovania textu a spolo¢ensk korektnost’ spracovaného materialu.

3 Zhrnutie

Autorka ¢lanku skiima problém (ne)kazdodenného ako jeden z tych problémov,
ktorymi sa zaoberal Weber v ramci svojich tvah o kulture. Obsahova analyza jeho
textov ukazuje, ze termin kazdodenny/é sa objavuje nielen v spojeni so svetskymi
javmi, ale aj s nabozenskymi. Frekventované je jeho spojenie ,,kazdodenna
religiozita“ (1983, p. 388), objavuje sa aj vzt'ah nabozenskej religiozity ku vS§ednému
diu (1983, p. 92). Podrobnejsie charakteristiky jednotlivych prvkov alebo ¢innosti
kazdodenného/nekazdodenného Zivota sa nachadzaju v jeho dielach: Protestantskd
etika a duch kapitalizmu, Hospoddrska etika svetovych ndboZenstiev atiez
Vv Sociologii nabozenstva (1998). Vo svojich dielach daval analytické prehlady
rozmanitych historickych fenoménov, od foriem hospodarenia az po etické zasady
jednotlivych nabozenstiev. Daval prednost’ sthrnnému a komplexnému pohl'adu na
kazdodennost’ cez pozorovanie Zivotného spravania tej-ktorej socialnej vrstvy a cez
jej ustaleny sposob zivota. ,,Pohl’ad na kazdodenny Zivot optikou sposobu Zivota ako
urcitého koherentného suboru praktik, postupov a artefaktov daval moznost
kvalifikovanému pozorovatel'ovi neutapat’ sa obcas v bezvyznamnych detailoch, ale
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lepsie vidiet’ vSeobecné suvislosti tak vnutri daného spdsobu Zivota, ako aj mimo
neho* (Alieva 2012, p. 528). Svojou tedriou kazdodenného pomohol vytvorit
analyticky aparat pre nastdvajucu sociologiu kazdodennosti. Kategoria
kazdodenného taky pojmovy ramec potrebovala, lebo bola v urcitej nevyhode oproti
svojmu naprotivku. Na pozadi bohato empiricky zastupenej kategorie
nekazdodenného pojem kazdodenného vyzeral neurcito a skoro bezobsaZne.
Postupne aj pri¢inenim Webera kazdodenné nadobudalo stale nové urcenia
aprivlastky. O dalsi rozvoj aaplikaciu tohto pojmu do filozofie, sociologie
a kulturologie sa zasluzili aj d’alsi autori: Georg Simmel, Michel Maffesoli, Dilbar
Alieva a ini.

Podakovanie: Tento prispevok vznikol s podporou projektu Kega Priprava
ucebnych textov nosnych predmetov Studijného programu kulturologia (2022-2024)
a tiez v ramci projektu Vega 1/0122/23 Nomadstvo ako transcenzus kazdodennosti
(2023-2025).
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Filozofické a estetické koncepcie ako sacast’
poznatkovej bazy kulturologie

Zuzana Slusna

Abstrakt:

Prispevok mapuje interdisciplinarne presahy medzi kulturologickou teériou
a filozofickymi disciplinami, najma filozofiou kultary, filozofiou umenia a estetikou.
Kulturologia je v ramci aktualnej sustavy Studijnych odborov sucast’ou vied o umeni
a kulture. Reflexia kultiry a umeni vychadza z principov filozofického nazerania
aopiera sa 0jeho tradicie, metddy, metodiku aj kategorialny aparat, pricom je
doplnena o historiografické discipliny (dejiny umeni, dejiny kultiry), ako aj
0 filozofické discipliny, najmé o filozofiu kultury a estetiku. Cielom prispevku je
aktualizacia akriticka interpretdcia klicovych téz vybranych osobnosti (najmi
A. Fischerova a V. Gazova), ktoré sa pocCas pdsobenia na Katedre kulturoldgie
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave venovali, okrem inych
oblasti, aj filozoficko- estetickej reflexii kultury a umenia. V centre ich zaujmu boli
otazky kultirnej identity a kultirnej vychovy, pricom nadvézovali na domace
a stredoeuropske koncepcie vychovy.

Krucové slova:
kulturologia, kultira, umenie, estetika, filozofia kultiry, kultirna vychova.

Abstract:

Present paper maps the interdisciplinary overlaps between cultural theory and
philosophical disciplines, especially philosophy of culture, philosophy of art and
aesthetics. Within the current set of fields of study, culturology is part of the arts and
cultural sciences. The reflection on culture and the arts is based on the principles of
philosophical perspectives and draws on its traditions, methods, methodology and
categorical apparatus, complemented by historiographical disciplines (history of art,
history of culture) as well as philosophical disciplines, in particular philosophy of
culture and aesthetics. The article aims at updating and critically interpreting the key
theses of selected personalities (especially A. Fischerova and V. Gazova), who,
during their time at the Department of Culturology of the Faculty of Arts of the
Comenius University in Bratislava, were engaged, among other areas, in the
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philosophical and aesthetic reflection of culture and art. The focus of their interest
was on questions of cultural identity and cultural education, building on national and
Central European conceptions of education.

Keywords:

culturology, culture, art, aesthetic, philosophy of culture, cultural identity, cultural
education.

Kulturologia sa po etablovani do akademického prostredia na Slovenku
koncom 90. rokov dvadsiateho storocia formovala ako integrativna oblast’ badania
spolocenskych a humanitnych vied. V Ziadosti o zriadenie Katedry kulturologie na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave (1995) sa uvadza, ze primarnym cielom nového
pracoviska bude prehibenie systémového a integrdlneho pohladu na sociokultirnu
realitu.? Akademické pracovisko (katedra kulturoldgie) aj Studijny program
(kulturologia) pri reflexii kultary vyuzivali interdisciplinaritu a integralnost’,
nadvéizujic na pristupy humanitnych vied, s ich vyraznymi vézbami na eurdépsku
filozoficku tradiciu. Kulturologia sa odklonila od redukovaného marxistického
konceptu kultury a vyraznejSie sa prepojila s vedecko reflexiou kultiry druhej

1 Zavedenie $tudijného programu kulturolégia bolo vysledkom viacroénej snahy o transformaciu
odboru Teoéria a riadenie kultury, ktory bol na Filozofickej fakulte UK v Bratislave zavedeny
V1. 1974 ako Teobria kultury, v roku 1988 transformovany na Tedria a riadenie kultiry a organizacne
véleneny do Oddelenia estetiky a tedrie kultiry. Od roku 1994 bolo prijimanie novych posluchacov
pozastavené a pracovisko malo zaniknut. Katarina Podoldkova konstatovala, Ze etablovanie
kulturologie ako akademickej discipliny a svisiace zriadenie oddelenia kulturoldgie bolo pomerne
komplikovanym procesom. Realizovalo sa v troch nadvdzujicich krokoch: 1. premenovanie
Studijného odboru Tedria a riadenie kultury na Studijny odbor Kulturologia; 2. zalozenie Katedry
kulturologie ako samostatného akademického pracoviska a 3. zaradenie kulturoldgie ako
samostatnej vednej discipliny do sustavy vednych odborov. Kulturologia ziskala akreditaciu
Akreditacnej komisie Ministerstva Skolstva SR v roku 1996 a sucasne bola zaradena do
nomenklatiry vednych odborov v skupine Socidlne a behavioristické vedy (3.1.2. Sociologia
a kulturologia). Od 31. 8. 2019 je kulturologia sicastou odboru Vedy o kultire aumeni.
Podolakova, K. (2005). Etablovanie kulturologie ako akademickej discipliny na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave. In K. Podolakova (Ed.), Kulturologia ako akademicka disciplina. Zbornik
z medzinarodnej konferencie konanej v diioch 12. — 13. 10. 2005 (s. 11 — 25). NOC.

2 Fischerova, A. (2005). Criepky z histérie odboru. In K. Podolakové (Ed.), Kulturolégia ako
akademicka disciplina. Zbornik z medzinarodnej konferencie konanej v dioch 12. - 13. 10.
2005 (s. 27). NOC.
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polovice 20. storo¢ia, sddrazom na kontinentalnu filozofiu (vratane filozofie
kultiry), kontinentalnu socioldgiu kultiry, ako aj americkdl tradiciu kultarnej
antropologie.®

Kulturologicka reflexia aj v 21. storo¢i reSpektuje mnohodimenzionalnost,
komplexnost' a dynamiku kultary; pristupuje ku kultire ako objektu reflexie
komplexne a systémovo; integruje a Systemizuje poznatky vied, z ktorych Cerpa.
Kaktualne zdoraziiovanym principom, ktoré maji oporu vo filozofickej
a humanitne;j reflexii, je potrebné okrem inkluzivnosti a participativnosti (na ktoré
odkazuju aj dokumenty kultarnej politiky Ministerstva kultiry SR) zdoraznit’
dolezitost kritického myslenia a to najma v sucasnosti, kedy dochadza k politickému
zneuzivaniu reflexii kultiry. Aj s oh'adom na zmeny v nazerani na kultiru méze byt
podnetné aktualizovat’ vedecky odkaz osobnosti, ako st Anna Fischerova ¢i Viera
Gazova, aupriamit’ pozornost’ na kIi¢ové principy vnimania kultury a umenia.
Kulturologia sa profilovala ako odbor, ktory okrem aplikovanych disciplin,
doélezitych pre profesionalnu prax, umoziuje, éerpajuc z filozofie umenia, filozofie
kultary, ako aj estetiky, porozumiet’ Specifikdm kultiry a umeni. Na ustanovovani
interdisciplinarnej reflexie, ktora sa vyraznym sposobom opierala o filozofiu
apribuzné discipliny, sa vyrazne podielali zakladatel'ské osobnosti katedry
kulturologie Viera GaZova a Anna Fischerova.

Anna Fischerova pocas svojho vedeckého aj akademického pdsobenia (Ustav
slovenskej literatiiry SAV, Filozoficka fakulta UK v Bratislave) zdoraziovala, Ze
komplexna reflexia kultiiry je mozna iba s vyuzitim principu interdisciplinarity.
Fischerova sa pri profilovani vlastnej vedeckej metddy inSpirovala mnohymi
osobnostami. Jednou znich bol aj mediavelista Alexander Avenarius, ktorého
konceptualizacia kultiry ako dynmamicky sa pretvarajuceho fenoménu, ktory
nekonstituuji len umelecké a estetické hodnoty, ale aj ideové hnutia a pnutia,
akceptovala Fischerova aj vo svojich vedeckych pracach. Interdisciplinaritu
neredukovala na spolupracu viacerych vednych disciplin, ale uchopila ju ako

3 Sovietska koncepcia kultiiry a umenia vychadzala z marxizmu-leninizmu, ktory fungoval ako
ideova baza pre komplex tzv. spolocenskych vied, do ktorého boli vélenené marxisticko-
leninska filozofia, politickd ekondémia, vedecky komunizmus. V obdobi stalinizmu sa
marxizmus-leninizmus stal oficialnou ideologiou stalinského byrokratického aparatu. Pojmy,
ktoré spolocenské vedy pouzivali, museli reflektovat’ vyrobné vztahy a systémy ako kultura
a umenie boli redukované na prostriedky triedneho boja. Okrem situacie, ked’ boli mnohé
discipliny (kultirna antropologia, etnologia ale aj socioldgia) oznacené za burzoazne pavedy,
dochadzalo k redukcii vedeckej reflexie (pojem kultara ako nastroj na deskripciu dosiahnutého
Stadialneho vyvoja spolo¢nosti vo vztahu k nastoleniu komunizmu, umenie ako forma
zobrazenia skuto¢nosti).
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kl'iCovy princip samotnej vedeckej prace, ked” sa prave kultara v pestrosti
a réznorodosti prejavov stala integralnym konceptom vedeckej reflexie. Dokazom
funkénosti uvedeného pristupu je postulovanie kulturologického konceptu dejin
narodnej kultiry®, v ktorom interdisciplinirnym pristupom prepojila kulturologiu,
filozofiu, estetiku, umenovedy a historiu. Nasledne syntetizovala a opisala 5 para-
digmatickych linii uvaZovania o kultire: postSturovska, ceskoslovensk,
autonomistickt, Tlavicovi ascientistickl.’ Vnimala ich ako kli¢ové pre
redefinovanie funkcii kultiry v dvadsiatom storo¢i. Pri mapovani a naslednom
od¢leneni jednotlivych paradigmatickych linii sa opierala o filozofiu, ako aj
0 histériu, sociologiu a umenovedné discipliny a vyrazne sa inSpirovala metdédou
prace Oskara Cepana a Evy Bott’ankovej. Hoci na prvy pohl'ad ide o genealogicky,
vyvinovy model, v jeho pozadi je citelny interdiciplinarny pristup, ponorenie sa do
problematiky, snaha o komplexnost’ a zarovent zrozumitelnost’ aj $iroky prehl'ad
v oblasti textov z oblasti kultiry, umenovied a pribuznych disciplin. Doslednti
syntézu realizovala v nadvéznosti na tradiciu herderovskej filozofie, inSpiracia
Herderom je v jej vedeckom pristupe pritomna nielen v konceptualizacii kultury ako
pluralitnej entity, ale aj vnazerani na subjektu (ktory nikdy nevnimala ako
oslobodeny od moralnych a etickych regulativov), no najma v centralizovani jazyka.

Pri hl'adani zjednocujucej platformy na reflexiu kulturologickych konceptov
uchopila Fischerova ako ,referencny ramec™ filozofiu, priCom jej cielom bolo
ukdzat, ze narodna kultira je mnohostranny otvoreny systém kulturnych procesov,
ich vznikania aj zdniku, rovmnako aj kultuirnych javov, institucii a pProcesov
inStitucionalizdacii, zmien, ale aj myslenia 0 nej, jej Studia, Sirenia, roznorodych
sposobov komunikovania s fiou, vytvdrania tradicii aj polemiky s nimi.8 Zvolena
pozicia jej umoznila akcentovat’, ze kultirna identita ma svoju hodnotovi dimenziu,
ktori je mozné nazerat’ ako vedomie vlastnej historickosti a autentickosti. Tento
pristup zdéraziiuje, ze javy z minulosti je potrebné kontinualne aktualizovat’, lebo
identita (rovnako ako kultira) je fenoménom procesualnym a flexibilnym, méze byt

4 Fischerova, A. (1998). Na ceste k narodnej a kultGrnej identite. In A. Fischerova (Ed.),
Kulturologicky koncept dejin ndarodnej kultury (s. 93 — 104). Acta culturologica ¢. 1. Peter
Macura PEEM.

5 Fischerovéa, A. (2004). Kulturologické koncepcie a koncepty na Slovensku v 20. storoci
(s. 12). Acta culturologica ¢. 12. Peter Mac¢ura PEEM.

6 Fischerova, A. (1998). Kulturologicky koncept dejin ndrodnej kultiry (s. 145). Acta
culturologica €. 1. Peter Macura PEEM.
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premysland, ale musi byt aj autenticky prezivana.” Okrem identifikovania tzv.
paradigmatickych linii uvazovania o kultire v domacej vedeckej tradicii® sa vedecké
aktivity Anny Fischerovej inSpirativne aj jej snahou aktivne nadvidzovat’ na doméace
vedeckeé prace. Aktualizovala, tvorivo implementovala a nasledne vyuZzivala pristupy
osobnosti, ktoré ju inSpirovali, priCom kreativinym spdsobom vyuzila podnety, ktoré
si osvojila poc¢as s mnohymi zaujimavymi osobnost’ami slovenskej vedy a kultury.
Anna Fischerova vnimala kultiru a najmi umenie ako prostredia, ktorych
reflexia vyZaduje bezprostredni a aktivnu skiisenost’, pricom uvedeny pristup
syntetizovala z prac teoretikov, ako boli J. Dewey, A. Danto aJ. Margolis. Sich
textami sa oboznamila aj vd’aka autorskej spolupraci so Zdenkou Kalnickou, ktora
do 1. 1995 pdsobila, rovnako ako Anna Fischerova, na Katedre estetiky Filozofickej
fakulty UK v Bratislave. Fischerovi prace americkych estetikov zaujali najméd
Z doévodu, ze kultiru vnimali ako referenény ramec pre Specificke;jsi esteticky diskurz
a samotnu reflexiu estetickych javov vzdy situovali do kultiirno-socialneho kontextu.
Nazeranie, Ze umelecké artefakty presahuji z umenia do kultury, pretoze komplexna
recepénd skusenost’ sa ako Specifické porozumenie formuje v spojeni s tradiciami,
konvenciami, zavaznymi v danej kultare, spojil Fischerovu aj s pracami d’alSich
estetikov, najmd s okruhom odbornikov tzv. nitrianskej Skoly (recepcnej a prag-
matickej estetiky)®. Ich prace venované recepcnej estetike koreSpondovali
s konceptom celozivotnej kultivacie ¢loveka kultirou a umenim, ktorti Fischerova
aktivne vyuzivala aj v pedagogickom procese. Akcentovala zZivi a autenticki
skusenost’ s kultirou a umenim, ktora bola predpokladom reflexie a néslednej
analyzy a interpretacie. Fischerova nadvézovala na tézu Frantiska Miku ,,ak sa knihy
necitaju, obrazy nevnimaju, vystavy a galérie nenavstevuju, hudobné skladby
,,heabsolvujii“, to jest nemaju do Cinenia s recepcnym vedomim, nestavaju sa zivym
dielom. “¥° Fischerova sa in§pirovala pracami Zdenky Kalnickej a Ireny Wojnarovej,

" Fischerova, A. (1998). Na ceste k narodnej a kultirnej identite. In A. Fischerova (Ed.)
Kulturologicky koncept dejin narodnej kultury (s. 93-95) Acta culturologica 1. Peter Macura
PEEM.

8 Fischerova, A. (2004). Kulturologické koncepcie a koncepty na Slovensku v 20. storoci
(s. 200). Acta culturologica €. 12. Peter Macura PEEM.

9 Zazitkovl a recepéntl liniu estetiky, s dorazom na emocionalnost, intelektudlnu a obrazovii
pamét’, vyuzila Fischerova eSte pri koncipovani estetickej vychovy v koncom 60. rokov
minulého storocia na Filozofickej fakulte UK v Bratislave, pricom nadvézovala na vyskumy
Kabinetu literarnej komunikacie pri Pedagogickej fakulte v Nitre (neskorsi Ustav literarne;
a umeleckej komunikacie).

10 Miko, F. (1995). Ziva kultira. In L. Plesnik (Ed.), 4ko vstupovat do Zivej kultiiry: kapitoly
z literdrnej vedy a estetiky (s. 7 — 23). Vysoka $kola pedagogicka.
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ktoré v nadvéznosti na J. Deweya zdoraziovali, Ze umenie intenzifikuje prezivanie
skutocnosti nielen individualnej, ale aj skusenosti inych. Tento pristup mal byt
zakladom novej koncepcie estetickej vychovy, ktorej obsahom malo byt
sprostredkovavanie zazitkov srozmanitymi estetickymi javmi, aby bolo mozné
porozumiet’ rdznorodosti I'udského bytia, na ktoré reaguje aj umenie. !t

Uvedeny princip aplikovala Fischerova aj do pedagogického procesu, v ktorom
kladla doraz na autentick(l recepciu kli¢ovych textov myslenia o kultare aich
naslednu interpretaciu a analyzu s ambiciou aktualizovat’ kl'iCové tézy pre sucasny
kontext. Svoju koncepciu predlozila pod nazvom Projekt kulturologickej
interpretdcie dejin ndrodnej kultiiry*® nielen Studentom, ale aj odbornej verejnosti
v ucebnom texte, ktory pontika detailnt $truktiiru identifikovanych topik. Samotny
pedagogicky proces realizovala nielen ako sprostredkovavanie informaécii,
vzdelavanie neoddelovala od vychovy a cielavedome sa snazila aj o sprostred-
kovavanie Specifického étosu, vratane aktivnej ucasti na Zivej kultare. InSpirovala sa
konceptom hodnotovo ukotvenej vychovy, v ktorej su kontinudlne aktualizované
a spritomnované hodnoty narodnych dejin (ako sucast’ étosu spoloCenstva),
kultirnych tradicii, idei aidealov. Bazou kultirnej vychovy bol ideovo-eticky
koncept participacie na verejnom dobre, tranzicia étosu sluzby pre spolocenstvo
V jeho rozmanitych forméch a stratégiach, ktoré vnimala aj ako odkaz osobnosti,
aktivnych v oblasti kultiry a umenia. Aktualizacia idei, perspektiv, ale i noriem,
ktoré akceptovala ako univerzalnu I'udski skusenost’, bola nosnou témou koncepcie
kultirnej vychovy, pricom nadviazala na svoje dlhoroéné skisenosti s estetickou
vychovou. Na margo Fischerovej konceptu Gazova konstatovala, ze vzhl'adom na
jeho Siroky umenovedny zaber ide 0 unikatne stratégie transmisie kultirnych
praktik, ktoré akcentuju priamu skiisenost’ so Zivou kultirou.'®

Pre Gazovu a rovnako aj pre Fischerovu bol Specificky pristup zaloZeny na
interdisciplinarite, pricom sa vyrazne opierala o filozoficku antropologiu, filozofiu
kultiry a estetiku. S akcentom na tendencie v europskej filozofii zaciatkom
21. storocia konstatovala, Ze pre kulturologicku reflexiu moze byt transdiciplinarny

1 Fischerova, A. (1998). Esteticka vychova a humanizéacia vzdeldvania na vysokych skolach.
In A. Fischerova (Ed.), Kulturologicky koncept dejin ndrodnej kultury (S. 57 — 58). Acta
culturologica 1. Peter Macura PEEM.

12 Pozri viac In Fischerova, A. (2004) Kulturologické koncepcie a koncepty na Slovensku v 20.
storoci (200 s.). Acta culturologica ¢. 12, Peter Macura PEEM.

13 Gazova, V. (2014). Rozhovor s Annou Fischerovou. In V. Gazova (Ed.), Kulturolégia:
kreativita, kultivicia, kultirnost (s. 121 — 122). Acta culturologica ¢. 22. Univerzita
Komenského.
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pristup prinosny'*, ak kulturologické badanie bude reSpektovat’ systematickost’
a integrativnost’. Gazovej interdisciplinamy pristup bol vzdy obohacujuci aj pre
vychodiskové a pribuzné vedné discipliny, ked’Zze ich obohacoval inovativne (¢i
kreative) formulovanymi otazkami a otvorenost'ou pri hl'adani rieSenie problému
z nekonvenéného uhla pohladu. Do systému poznatkov o kultire a spolo¢nosti
priniesla hibkovii a viestrannti analyzu kulturologickych fenoménov, pri¢om bazou
reflexie bola v pripade Viery Gazovej vzdy filozofia. Umoznovala hlbsie
konceptualne uchopenie problémovych okruhov, ktoré prechadzaju napriec
disciplinami, a preto Gazova vnimala filozofiu ako epistemologicku bazu reflexie
kultary. Opierala sa o presvedCenie, ze prave filozofia ma ako zakladnu
metodologickl orientdciu otvorenost vo¢i ostatnym pozndvacim systémom
avyznacuje sa prekracovanim rigidnych paradigiem aj aplikovanim principu
rovnocennosti voci ostatnym vyskumnym metédam.

Pri koncipovani vnutornej logiky disciplin v ramei Stadia kulturologie na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave bola ,,garantom* vnitornej integrity a logickej
studrznosti poznatkov, sprostredkovdvanych jednotlivymi disciplinami, prave
filozofia. Tuto poziciu Gazova ukotvila aj v Struktare $tudijného planu a skladbe
predmetov. Kulturologia, tak ako bola koncipovana a zabezpeCovana pocas
fungovania Katedry kulturologie na Filozofickej fakulte UK v Bratislave, sa od
ostatnych akademickych pracovisk na Slovensku a v Cesku® odligovala svojim
ukotvenim vo filozofickej tradicii poznavania a objasiiovania. Teoreticka reflexia
kultury vychadzala z principov filozofického nazerania a opierala sa o jeho tradicie,
metoddy, metodiku aj kategorialny aparat. Filozofické discipliny tvorili osnovu
kulturologického ,,vedenia®, lebo vyty¢ili zakladni epistemologickil liniu
kulturologickej teérie a umoznili koncipovat’ jej fundamentalne jadro. Na rozdiel od

14 Gazova, V. (2005). Kulturoldgia, cultural studies, culture club? In K. Podolakova (Ed.),
Kulturolégia ako akademicka disciplina. Zbornik z medzinarodnej konferencie konanej
Vv diioch 12. - 13. 10. 2005 (s. 42 — 43). Acta culturologica ¢. 15, NOC.

15V geskom akademickom prostredi sa kulturoldgia do r. 2013 $tudovala na Katedre teorie
kultury (kulturologie) Filozofickej fakulty Univerzity Karlovy v Prahe. Na transformacii
povodného odboru (Teorie kultury) sa podielali odbornici J. PoliSensky, L. Holly a P. Skalnik,
pricom na rozdiel od pracoviska v Bratislave v nazve pracoviska aj odboru ponechali
pomenovanie ,teéria kultary”. Bratislavské pracovisko citilo potrebu doéslednejsie sa
distancovat’ od metodologickej nadvdznosti na marxizmus a prace Vladimira Brozika, ked’ze
patril spolu s Eugenom Simiinkom k zakladatePom Katedry estetiky na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave. Katedra kulturologie na Filozofickej fakulte UK v Bratislave fungovala od
r. 1996, bola zrusena rozhodnutim akademického senatu ku diu 1. 9. 2020.
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cultural studies, ktoré sa profilovali presahom do politiky a verejnej sféry?®,
kulturologia v koncepcii Viery Gazovej vyraznejsie nadvdzovala na kontinentalne
profilovanie vednych disciplin.!’ Tuto tradiciu reSpektuje v Systemizovani
vedeckych principov, metodoldgie a metod reflexie, pricom samotna filozofia
zjednocuje kulturologickui tedriu abola aj vychodiskom pri kreovani (¢i uz
etablovani a tvorbe novej) terminologie.

Struktira a obsah kulturologickej tedrie sa kreovala v tesnej vizbe s filozofiou,
¢o bolo jasne zretelné v ucebnych textoch (Vybrané kapitoly z etiky a kulturologie,
Uvod do kulturoldgie)'®. Teoretické predstavy o kultire Gazové koncipovala v tizkej
vizbe na filozoficki antropoldgiu a filozofiu kultiry. Tato pozicia bola aj
vychodiskom pre skoncipovanie obsahu kurzu Kulturna antropolédgia, v ktorom
Gazova neponutkala deskripciu kultry ani navod na vytvorenie komplexného
zoznamu ,suciastok kultary”. Zakladné obsahové topika kultiirnej antropoldgie
(magia, naboZenstvo, rasa, etnicita, kultara, ritualy a obrady a podobne) objastiovala
a interpretovala s vyuzitim principu interdisciplinarity, s akcentom na filozoficka
reflexiu uvedenych pojmov. Filozofick4 reflexia podl'a nej umoziiovala porozumiet’
otazkam bytia kultiry, jej situdcidm (sicasnej aj situacii minulych), odkryvala

16 Termin Cultural Studies zaviedli Richard Hoggart a Stuart Hall pri otvarani nového typu
akademického pracoviska: Centra pre sG¢asné kultirne §tudia v Birminghame (Centre for
Contemporary Cultural Studies) vr. 1964. Pomenovanie zdoéraziiuje, Zze zakladatelia sa
programovo odklanaju od pouzivania pojmu kultara, lebo objekt svojej reflexie nevnimaju ako
substancialnu esenciu, ale ako pluralitni rozmanitost. Namiesto tvaru ,kultara“ preto
pouzivali formu pridavného mena (cultural), lebo kore$ponduje s ich konceptom rozmanitosti
a diferentnosti foriem, variantov a podob, pri¢om Ziadna z nich nema byt’ vo verejnom Zivote
ani v akademickej reflexii nadhodnocovana ani podhodnocovana, nadrad’ovana alebo
podrad’ovana, s dérazom na presadzujiucu sa doktrinu politickej korektnosti. Stuart Hall vo
svojich kl'acovych textoch prezentoval kultirne $tudid v prvom rade ako diskurzivnu
formaciu, pluralisticky otvorenu, ale priznavajucu ukotvenie v marxizme. Topos kultirnych
studii povazuje za ,.tréningovy priestor novej kulturnej politiky a inStitucionalnej praxe
umoziujtcej ,produkciu organického intelektudla®. Pozri viac In Hall, S. (1999). Cultural
Studies and Their Theoretical Legacies. In S. During (Ed.), Cultural Studies Reader (s. 98 —
100). Rotledge. Cultural studies prevzali z marxizmu stratégie kritického pristupu (aplikované
spociatku frankfurtskou Skolou a neskér kritickou tedriou), pricom vychadzali z analyzy
vlastnickych vztahov a kontrolnych mechanizmov spolo¢nosti, ako aj predstavu, ze
antagonizmus vyplyvajlici zo socialnej nerovnosti (triedny antagonizmus) je hybnou silou
dejin. Pozri viac In Hartley, J. (2003). Short History of Cultural Studies (p. 97). Sage Publ.
YGazova, V. (2000). Kulturolégia a jej trendy v devitdesiatych rokoch. In A. Fischerova
(Ed.), Kulturologické reflexie (S. 12 — 25). Acta culturologica ¢&. 5, Peter Macura PEEM.

18 RemiSova, A. — GaZova, V. (1998). Vybrané kapitoly zetiky a kulturolégie (149 s.).
Ekonom; Gazova, V. (2009). Uvod do kulturolégie (107 s.). Acta Culturologica 17, NOC.
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perspektivy a moznosti kultiry pre ¢loveka. Prave ukotvenie reflexie vo filozofii
odliSovalo bratislavsky model kulturologie od ostatnych kulturologickych pracovisk
v domacom prostredi. Filozofiu kontinualne prezentovala ako bazu nazerania
kultiry, ak ho ma vedec vnimat ako mnohotvarny, vnutorne rozmanity,
Struktiirovany a integrovany fenomén. Nastolena pozicia umoziovala reflektovat’
otazky a problémy, ktoré st v komplexe kulturologického vedenia nezastupitel'né
a zaroven kulturologickl tedériu prekracuju. Patrila sem problematika ontologie
kultiry, ako st otazky o zmysle kultiry pre Iudské bytie, reflexia podmienok jej
jestvovania, hladanie najvSeobecnejSich pri¢in kultirnych zmien a podobne.
V centre jej vedeckého zaujmu bolo preto pytanie sa na podstatu kultary, ktoré sa
v kone¢nom doésledku ukazovalo ako nevyhnutnd baza prakticky ukotvenych
znalosti a zrucnosti, otdzky o zmysle a smerovani l'udského bytia, o pretvarani
prirodzeného (prirodného) sveta a v poslednom desatro¢i fungovania pracoviska
najma o vyzname a odli$nych teoretickych konceptoch kreativity.

Filozofia kultiry Viery Gazovej nadvézovala na stredoeurdpsky kontext aj na
kontinentalnu filozofiu kultirys akcentom na jej franciizsku a nemecku liniu. Pre
potreby kulturologickej reflexie identifikovala terminologické a metodologické
nastroje, ktoré umoznili na jednej strane uvazovat' o ,kultire v jednotnom cisle™
(narodna kulttra) a zéroven zohl'adiiovat’, Ze na rovine kazdodennosti sa stretivame
s 0sobitymi, jedine¢nymi a rozmanitymi podobami sposobov Zivota — S kultrami.
ReSpektovala, Ze kultiirna rozmanitost’ a existencia rozmanitych kultr je readlnym
faktom, ale objastiovala ho prostrednictvom principov kultirneho pluralizmu. Z tejto
pozicie upozoriiovala aj na metodologické a terminologické rizika, spojené
s nekritickym (az neodbornym) aplikovanim pojmov, ako boli r6zne slovné tvary
odvodzované od konceptu multikulturalizmu. Kazda kultiru vnimala ako jedinecny,
autonomny a neopakovatelny systém: kultiru nie je mozné ,skopirovat™ c¢i
zopakovat’, aj preto mnohé svoje Studie venovala problematike kultirnej identity.
Poukazovala na potrebu permanentne pojem definovat’ a objasnovat, lebo ide
0 otvorené a rozvijajlice sa systémy. Hoci bola k multikulturalizmu ako ideologickej
dogme kritickd, venovala sa diagnostike problémov, ktoré vyplyvali z kazdodennych
kontaktov rozmanitych kultar, ked'Zze prave Eurdépa ma najvacSiu koncentraciu
roznych kultar.’® Zdéraziovala principy otvorenosti, v kontexte s problematikou
interkulturality akcentovala potrebu (filozoficky ukotveného) porozumenia
a dialogu. Vo svojich textoch sa odvolavala na koncepcie Edgara Morina, ktory

19 Gazovd, V. (1997). Aktudlnost’ problematiky identity v su¢asnej kulturologickej reflexii.
Otazky zurnalistiky. Ro¢. XL (1), s. 13.
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citlivo vnimal hodnotovy nihilizmus sudobej eurdpskej spolocnosti ako sucast’
hibkovych zmien kultry upadajiicej do stavu bez étosu a vedomia vlastnej identity.

Viera Gazova kultiru nepovazovala za danost’ (stav), ale objasiiovala ju ako
permanentny proces, V jeho aktualnom kontexte je ,,garancia prezitia“ akademickej
reflexie, orientacia a prehlad vramcovych teériach a konceptoch. Sucastou jej
vedeckej stratégie bolo otvaranie novych problémov aj odhal’ovanie suvislosti medzi
nimi. Z pozicie europskej filozofie kriticky upozorfiovala na metodologické
a terminologické nezrovnalosti v niektorych politicky médnych konceptoch, ktoré
vyustovali do hodnotového a etického vékua.?® Odhalujic stratégie aktudlnych
sociokultiirnych modelov (multikultirna — polykultirna spolo¢nost’), poukazovala
na rizikd, Zze sa v prevladajicom synkretizme a ,.koldZach r6znorodosti* teérii aj
pristupov uceleny koncept kultiiry nakoniec strati. Jej stratégiou nie je len vystihnutie
stavu, ale aj naznaCenie moZnosti na jeho zmenu, priCom akcentovala dolezitost’
vychovy (kultirnej aj medialnej). Viera Gazova povazovala za najzavaznejsie riziko
stcasného stavu kultury a spolocnosti ,,virtualizaciu hodnot“, ked’ sa za kultaru
povazuje vsetko alebo — iba! to, o je ziadané, pricom nielen laickd, ale ani odborna
verejnost’ sa nastolenym stavom neznepokojuje. Aj preto spolupracovala pri
implementovani projektov medialnej vychovy, pricom ciel'ovou skupinou mala byt
Siroka obcianska verejnost, neredukovala teda koncept len do oblasti formalneho
vzdelavania (zakladné a stredné Skoly). Do projektov SirSie koncipovanej kulturnej
vychovy navrhovala zahrnut’ najmé seniorov, a to aj s ohl'adom na formujticu sa
,Jdigitalnu bariéru 2!

Podnetné boli aj jej texty, v ktorych objastiovala koncept interkulturality,
objavujuci sa v teoretickej reflexii v suvislosti s potrebami integrovat’ imigrantov
anami ich dalSie generacie do prijimajucej spolo¢nosti. Reflexiu prepojila
s ivahami o redefinovani funkcii kultirnej identity v sadobej spolo¢nosti. Za rizi-
kové povazovala situacie, ked’ absencia kultiirneho a socialneho zaclenenia vyust'uje
do (kultiirnej a socialnej) neistoty, prejavujiicej sa xenofébiou a roznymi formami

20 Kritiku aplikacie konceptov multikulturalizmu, vyplyvajicich z neporozumenia principov,
ktoré si formulovanie tohto kultirno-politického nastroja vynutili v prostredi severnej
Ameriky, publikovala v stadii: Gazova, V. (1999). Sic et non: alebo teraz sme vSetci
multikulturalisti. In A. Fischerova (Ed.), Rozmanitost kultury (s. 9 — 25). Acta culturologica ¢.
4, Peter Macura PEEM; Gazova, V. (2001). V osidlach multikulturalizmu. In K. Podoldkova
(Ed.), Multikulturalita, interkulturalita, transkulturalita. Zbornik z medzindrodnej konferencie
konanej v diioch 25. — 26. 10. 2001 (s. 17 — 25). NOC.

21 Napriklad 3tadie zaradené do kapitoly Procesy akulturdcie a enkulturacie pozri viac In
Gazova, V. (2003). Perspektivy kulturologie (260 s.). Acta culturologica €. 10, Peter Macura
PEEM.
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neznasSanlivosti. Zdoraziovala potrebu komplexného systému kultirnej vychovy,
ktora mala primarne kreovat’ vedomie historickych konotacii v kulture, aby nasledne
jednotlivec mohol pristapit’ ku kritickej reflexii, zahtfiajacej ,,inherentne dynamické
hladanie a rozpoznanie vlastych kultirnych hodnét“.*? Zmysel a ciel inter-
kulturality nehl'adala v inkorporovani (¢i akulturdcii prislusnika inej kultary do
korpusu mdjho kultirneho systému): mal vyustit do dialogu s odlisnostou
anasledného akceptovania ako subjektu s vlastnymi kultirnymi charakteristikami.
Interkulturalitu neredukovala len na princip, aplikovatelny na vztahy etnickych
alebo narodnych kultur, ale jeho potencial vnimala SirSie a vztahovala ho aj na dialog
kultar generacnych, profesionalnych, filozofickych, nabozenskych, politickych,
ekonomickych. Dévodom bolo vnimanie interkulturality ako vzt'ahu zaloZzeného na
pojme reciprocita, tykajicom sa vzijomnej vymeny (hodnét, vzorcov...)
a komplexnosti vo vzt'ahoch medzi kultirami. Interkulturalitu nasledne definovala
ako subor procesov (psychickych, vztahovych, institucionalnych) nastolenych
interakciou kultar v suvislosti so vzajomnou kultirnou vymenou.

Za motiv, spajajuci jednotlivé témy kulturologickej reflexie, ktorym sa Gazova
venovala, mozno povazovat kreativitu, priCom odmietala redukcionizmus,
prezentovany optikou ekonomickych vied, ato najmi nastolenim ,paradigmy*
kreativnej ekonomiky.?® Vnimala ju ako subjektovo-objektovy vzt'ah, ked’ osobnost’
uskuto¢nuje svoju podstatu nielen prostrednictvom expresie, ale aj prostrednictvom
socialnej kreativizacie. Tvorenie vnimala ako interfunkénti aktivitu, zahfhajiicu
nielen stavy vytrZenia a koncentrécie, ale aj aktivaciu celého organizmu, priCom
dochadza k prepojeniu fyzickych a psychickych aktivit. Kreativita je energia,
generajica aozivujuca kulturu, pretoze predpoklada, prindsa, poskytuje
intelektualny material (myslienky, koncepty, nové probléemy a objavy), ktoré sa mozu
v budicnosti zmenit na nové teorie, pristupy, prostriedky, ndstroje, produkty a sluzby
ako potencidlny zdklad pre inovdcie?* Za finalny produkt kreativity povazovala
imaginaciu. Zdoraznovala, Ze spolocensky aekonomicky potencial kreativity
vyplyva z jej nadsituaénosti: situacia, v ktorej tvorivy akt vznikol, sa transformuje
astdva sa trvalou sucastou databazy objavov, vynalezov, umeleckych aktivit.
Hodnotu tvorivych napadov a ¢inov vnimala v kontexte so socialnou vyznamnost'ou:

22 Gazova, V. (2011). Aktudlne problémy kultirnej praxe. In Konference EPSU pro pracovniky
kultury stfedni Evropy (s. 3), [Rkp.].
2 Gazova, V. (2014). Pojem kultirneho priemyslu a jeho metamorfézy. In V. Gazova (Ed.),
Metamorfozy priemysiu kultiry (S. 7 — 36). Acta Culturologica ¢. 23. Univerzita Komenského.
2 Gazova, V. (2011). Aktudlne problémy kultiirnej praxe. In Konference EPSU pro pracovniky
kultury stfedni Evropy (s. 7), [Rkp.].
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S uznanim jedinec¢nosti, ktorého sa tvorcovi dostava cez hodnotiace isudky a ktorych
poévodcami su ini l'udia.

Viera Gazova do kulturologického diskurzu priniesla jasne vymedzeny,
ohrani¢eny a erudovane prezentovany koncept, v ktorom kultira nebola prezen-
tovand ako nastroj na dosiahnutie, vymahanie, vyjednanie ¢i uznanie politickej
legitimity a vplyvu. Kriticky poukazovala na tuskalia implementacie multikul-
turalizmu vo forme ideologie, ktord fragmentarizaciu sveta prezentovala ako
obohacujuci a vyluéne pozitivny fakt. S dorazom na praktické implikacie principov
kultirneho pluralizmu  konstatovala, ze radikalna partikularizacia, spojena
s oslabovanim (az stratou) vedomia totoznosti a spolupatri¢nosti, bude predstavovat’
bod zlomu.?® Nadhodnocovanie vyznamu kultirnej rozdielnosti, najmi ich
romantizovanie Vv sudobej kultire, nastolili situaciu, v ktorej sa tolerancia
nenavrstvuje na hodnotové etalony a transformovala sa, najmé v pripade absencie
kritického myslenia, na principidlnu lahostajnost’. Svet, v ktorom uznavame
rovnocennost’ rozmanitych kultirnych foriem, je svetom, v ktorom musime
rozli$ovat’ aj rozmanité podoby pluralizmu (politicky, socialny, kultirmy a pod), ako
1 rozmanité teorie kultirneho pluralizmu a kulttirneho relativizmu. Ako upozor-
novala Viera Gazova, hodnotové principy konceptov multikulturalizmu, ale aj
kultirny pluralizmus nie je mozné vnimat’ ako absolitne a univerzalne platné pre
kazda kultaru a spolocenstvo, pretoze sa formovali v konkrétnom historickom,
politickom alebo kultirno-socialnom prostredi. Dosledkom uplatiiovania tolerujucej
lahostajnosti moze byt amorfnost’ sociokultirneho toposu, na ktorej silnejlice
prejavy upozoriiovali aj Viera Gazova a Anna Fischerova.

Podakovanie: Tento prispevok vznikol s podporou VEGA ¢ 1/0065/22 Medzi
minulostou a sucasnostou estetiky na Slovensku — kritické Citanie a kritické edicie
v kontextoch historickej pamditi a aktualizdcie poznania (2022-2024; zodp. riesitel”:
prof. S. Kopcdkova).
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Poznamky k pojmu narcistickej kultary
Viera Gazovd

»Narcizmus je skvely

prediktor imagindarneho

uspechu — ale nie skutocny
tspech.”

Jean Twenge a Keith Campbell

Abstrakt:

Prispevok tematizuje plosné rozsirenie narcistickych tendencii v sucasnej kulttre.
Najmai v ostatnych rokoch sa objavuje mnozstvo prac mapujucich najvyznamnejSie
fenomény tohto pohybu prestupujuce prakticky vsetkymi oblastami socidlneho
zivota. Vyskumy vo vedach o kulttre (kultirme stadia, filozofia kultary, pedagogika
kultary, etika, estetika ¢i sociologia kultry) sa zameriavaji na detekovanie hlavnych
znakov narcistickej kultiry. Treba zdoéraznit, Ze sa nejedna o klasicka klinicku
diagnozu narcistickej poruchy, ktorej sa venuje psychiatria. Pokusime sa niekol’kymi
poznamkami upriamit’ pozornost’ na niektoré javy narcistickej kultiry vo sfére
kazdodennosti, ktoré by mali byt reflektované v inovativnych pristupoch vo vychove
a vzdelavani. Asi najmarkantnej$imi su fenomény stivisiace s permisivnou vychovou
a vzdelavanim, instantnou kultirou celebrit, resp. okamzitym kultom slavy,
vSadepritomnostou socialnych sieti a s tym stlvisiacou riskantnou, nerealnou
doverou/sebaddverou. Autori hovoriaci priam o epidémii narcizmu upozoriiuju, ze
tieto javy prebiehaju vSetkymi socidlnymi i generanymi vrstvami.

Kracové slova:
narcizmus, narcistické kultira, prejavy, efekty a tiskalia narcistickej kultary, vychova

a vzdelavanie v ,,zhustenej dobe* narcistickej kultury.

Abstract:

The article thematizes the widespread narcissistic tendencies in the
contemporary culture. Especially in the recent years, a number of works have
appeared mapping the most significant phenomena of this movement, which permeat
practically all areas of social life. Research in cultural sciences (cultural studies,
philosophy of culture, pedagogy of culture, ethics, aesthetics, or sociology of culture)
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focuses on detecting the main signs of narcissistic culture. It should be emphasized
that this is not a classic clinical diagnosis of narcissistic disorder, which psychiatry
deals with. With a few remarks, we will try to draw attention to some phenomena of
narcissistic culture in the sphere of everyday life, which should be reflected in
innovative approaches in upbringing and education. Probably the most striking are
the phenomena related to permissive upbringing and education, instant celebrity
culture — resp. to the instant cult of fame, the ubiquity of social networks and the
associated risky, unrealistic trust/self-confidence. The authors, who are speaking
almost about the epidemic of narcissism, point out that these phenomena occur within
all social and generational strata.

Keywords:

narcissism, narcissistic culture, manifestations, effects and pitfalls of narcissistic
culture, upbringing and education in the ‘condensed era’ of narcissistic culture.

Kazdy z nds ma v sebe malého narcisa, ktory sa prejavuje sebadoverou, urcitym
sebavedomim a hoci aj minimalnym pocitom sebadolezitosti — ale stale disponujeme
schopnost’ou empatie a emdcie. O narcizme sa Casto uvazuje v pejorativnom svetle
nadmernej sebalésky. Pri tom sa neberie do uvahy, Ze je potrebny aj pri konStrukcii
identity a sebaucty; dvoch aspektov osobnosti, ktoré sit nevyhnutné pre vyrovnany
zivot. Prislusni vedci dokézali, Ze tzv. ,.zdravy narcizmus® je pritomny v beznej
populécii a méze pomodct’ l'udom k progresu. Narcizmus je teda do urcitej miery
i vyznamnym elementom pri kreovani nasej identity.

Pojem narcizmu a kultiiry narcizmu

Pojem narcizmu moze mat’ viacero vyznamov — vychodiskom byva Freudovo
chapanie, pripadne Laschov koncept, kde sa prave tento autor snazi odliSit’ svoje
ponimanie od Castych, resp. populdrmych vymedzeni. Pri reedicii v r. 1991 v doslove
Lasch napriklad odmieta nazor, Ze narcizmus je primarne synonymom sebectva.!

Mnohi autori zaoberajuci sa problematikou narcizmu a narcisticky deter-
minovanej kultiry sa zhoduju v nazore, Ze praca Kultiira narcizmu ani 45 rokov po
svojom vydani nezostarla a vykazuje i v sucasnosti neuveritelni rezonanciu.
Vo viacerych smeroch vSak mozno konstatovat’, ze Laschova diagnéza doby stratila

! Lasch, Ch. (1991). The Culture Of Narcissism. Norton.
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dnes ¢iastocne aktualnost’ — ndzory na feminizmus, genderova problematika, politika
— ¢o do istej miery stvisi s jeho reflexiou Freuda, ale napriklad i frankfurtskej skoly,
resp. urCitych ¢ft neomarxizmu atd. Lasch odporac¢a chapat’ narcizmus
Vv psychoanalytickom ramci. Suvisi teda s premenou individui, ale aj institacii, ktoré
ich produkuju a vychovavajii — rodina, Skola, religie, kultirne institicie, systém
prace.
Nasledne detekuje v znakoch sudobej kultiry prvky grandiozity, vnitornej
prazdnoty, v ktorej ¢lovek vnima svet ako svoje zrkadlo:
e Narcis sa prejavuje v nutkavej sebakontrole, fantaziach o slave, moci
a krése.
e Jeho temnou strankou je potlacany hnev a zavist’ a tendencia nadvidzovat’
povrchné a koristnicke vzt'ahy.
o  Toto vsetko tvori 1 zakladné dimenzie a kontury narcistickej kulttry.

Doslova boom literdmych zdrojov objavujucich sa v novom miléniu mapuje
Laschom naznaCované prejavy narcistickej kultary: Sirenie hlaposti, atrofia
kompetentnosti, nové formy negramotnosti — neznalost” historie, literatiry — u¢ebné
osnovy V style kaviarni, inflacia univerzitnych titulov, tzv , komodifikécia titulov®,
apod.?

Casto reflektovanym problémom je i zmena pohl’adu na starnutie => rasttci kult
mladosti, strach zo starnutia, posadnutost’ fyzickym vzhladom, zafalé usilie
o0 dlhovekost’, investicie do imidzu,...

Sucasny francizsky filozof Jean Claude Michéa dokonca konstatuje, Ze l'udia,
ktori st uzkostlivo fascinovani velkolepymi predstavami o sebe, stracaju schopnost’
organizovat’ svoj zivot okolo racionalnych cielov. 3

Podobne i Renaud Beauchard pripomina, ze ,kultiru narcizmu, ktora Lasch
nazyva ‘kultirou survivalizmu’ , treba chapat’ ako metaforu suc¢asného stavu l'udstva.
Vyjadruju ho obranné stratégie, ktoré sucasny jedinec rozvija, aby prezil vo svete
fantazie, nad ktorym uz nema kontrolu.” 4

2 Spomefime aspofi niektorych autorov: B. Vergely, J. C. Michéa, J. Tomsik, I. Charim,
T. Erikson, J. M. Twenge, W. K. Campbell, L. E. Buffardi, A. Peraica, Ch. J. Carpenter, E. A.
Koterba, F. Ponti, K. Omori, M. F. Hirigoyen, B. J. Schmidt, A. Vater, S. Moritz, S. Roepke,
B. Wardetzki a i.

8 Michéa, J. C. (2002). Pour en finir le XXI-éme siécle. Préface a 1’édition frangaise de The
Culture of Narcissismde Christopher Lasch. Transatlantica, 2002 (1), 1 — 10.
https://doi.org/10.4000/transatlantica.519

4 Beauchard, R. (2018). Christopher Lasch. Un populisme vertueux (p. 21). Michalon.
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Typologia narcizmu

Pre naSe potreby bude stacit’ zékladné rozliSovanie narcizmu do troch
osobnostnych typov:

1.

Grandiozny narcis  je arogantny, dominantny extrovert. Obvykle sa
vyznacuje vysokym sebavedomim, je asertivny a spokojny sdm so sebou.
Zranitelny narcis je obvykle bojazlivy, neisty a jeho sebavedomie je nizke.
Casto je tizkostlivy a deprimovany. Spoloéné &rty: oba typy su sebecké
a presvedcené, Ze by sa s nimi malo zaobchadzat’ ako v rukavickach.
Patologicky narcis — diagndéza NPO (narcistickd porucha osobnosti) — nie
je predmetom nasich ivah.

Prejavy narcizmu

Za ostatnych 10 — 15 rokov sposobil rychly rozvoj socidlnych sieti priam
revoliciu v spdsobe, ako l'udia navzajom komunikuju. Prezeranie Facebooku,
TikToku ¢i Instagramu méze navodit’ dojem, Ze ste na vylete do narcistickej krajiny.

Za par sekiand mozeme s mnozstvom l'udi zdiel'at’ uzasné obsahy — lichotivé
fotografie, chvastunske statusy, zdvideniahodné dovolenky, méZeme ich lajkovat’
a komentovat’.

Co vietko savisi s tymito prejavmi:

nadmerny rozvoj individualizmu,

kultira ega,

fenomén kultury celebrit,

bezbrehy konzumerizmus, resp. hyperkonzum,

vzostup socidlnych sieti ako chramov sebapropagicie a socialnej
validizacie,

v kone¢nom désledku odcudzenie humanistickej kultary.

ukazovanie pozitivneho sebaobrazu sa stalo nevyhnutnost’ou,

ekonomické a socidlne nerovnosti podnecuju sttazivost a tym aj
narcistické prejavy,

to povzbudzuje najmé mladych 'udi, aby sa oraz viac sustred’ovali na seba
— s cielom dosiahnut’ Gspech a udrzat’, ¢i zlepsit' si svoje postavenie
V socidlnej hierarchii, o samo osebe nie je negativne, deje sa vSak ¢asto na
ukor inych,
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o Gilles Lipovetsky teda pravom povazuje narcizmus za jeden z hlavnych
prvkov stcasnej kultiry. Vysvetluje, ako narcisticky individualizmus,
Casto povrchné sustredenie sa na vzhlad, nadhodnocovanie imidzu
Vv spolo¢nosti prispievaju k rozvoju narcistickych osobnostnych ¢ft
V sti¢asnom svete.’

o Francuzska historicka Elizabeth Roudinesco spaja sucasnu dobu
snarcizmom prostrednictvom vyvoja modernej kultiry, ktora oproti
predchadzajicim obdobiam kladie omnoho vécsi doraz na vykon, uspech,
spotrebu, snahu o okamzité uspokojenie, prinasa nerealistické o¢akavania
a az patologické spolocenské tlaky na jednotlivcov.

e Efektom je budovanie grandiézneho sebaobrazu vyhladavanim obdivu
a uznania.

e Venuje sa aj neadekvatnemu narastu fenoménu ,,pridelovania identity*,
esencializacii rozdielnosti a univerzalnosti.

o Kiladie si otdzku, ¢i mdze byt narcizmus prospesny a vnimany ako
pozitivny jav, ¢i mozZe byt emancipacny ako mechanizmus na opdtovné
ziskanie sebatcty, ale stdva sa nadmernym, ked’ je zbaveny empatie.®

Kolektivny narcizmus

Zaujimavym fenoménom je v tejto stvislosti skupinovy, resp. kolektivny
narcizmus. Vzt'ahuje sa na dynamiku, v ktorej ur¢ita skupina jednotlivcov (mé6ze ist’
0 profesionalne alebo i politické zoskupenie, o prislusnikov menSiny, za istych
okolnosti o I'udi zijucich v diaspore, ¢i dokonca o narod, zvlastnostou nie je ani priam
pestovany narcizmus tykajuci sa absolventov niektorych strednych $kol a univerzit
vymykajuci sa jednoduchej hrdosti) vykazuje ¢rty individudlneho narcizmu na
urovni kolektivu.

Vtedy evidujeme sebaprecetiovanie skupiny presvedCenej o vlastnej nadra-
denosti, snahy o potvrdenie a uznanie, odmietavé reakcie na kritiku.

Tento druh narcizmu vyznacujici sa sebastrednost'ou vedie obvykle k tomu, ze
sa Clenovia skupiny zvyknu identifikovat’ s charizmatickymi vodcami, lidrami,

5 G. Lipovetsky sa tejto téme (priamo i nepriamo) venuje vo viacerych svojich pracach.
Slovenskému a Ceskému CitatePovi su k dispozicii napr. tieto tituly: Era prdzdnoty,
Globalizovany Zapad, Paradoxné stastie, Vecny prepych, Hypermoderna doba a dalsie.

6 Roudinesco, E. (2021). Soi-méme comme un roi. Seuil. V rozhovore o tejto knihe pre ¢asopis
I’ Humanité (9. 4. 2021) pomenuva sucasny stav zapadnej civilizacie ako nebezpeény
»harcisticky a sebaznicujuci drift, ktory spochybiiuje socialne triedy*.
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ktorych si idealizuju, buduju si kolektivne myty na posilnenie pozitivneho imidzu
skupiny a tie nasledne sluzia na zdévodnenie jej preferencii a ¢inov.

Coraz viac je kritizovany tzv. zdpadny narcizmus, vyjadreny napriklad falognou
filantropiou, ktorej cielom je prisudzovanie altruistického obrazu tomu, ¢o je
v skutoCnosti  Casto skor povznesenym opovrhnutim a tizbou o nadvladu
prostrednictvom manipulécie.

Oblasti prejavov narcistickej kultiry

Narcisticka kultira je vSadepritomnym fenoménom, prerasta vSetkymi
rovinami ¢i vrstvami sicasnej socidlnej reality. Nie je v potencidli jednej stadie o
len naznacit’ vSetky jej dimenzie. Preto sa pozrieme iba na niektoré z nich, ktoré, ako
je z ich vypoctu zrejmé, spolu vel'mi uzko suvisia:

e vychova a vzdelavanie,

e  Zivotny $tyl,

o politika,

e umenie,’

e fenomén selfie...

Vychova a vzdelavanie

Ak sa znovu na chvil'u vratime k praci/pracam Ch. Lascha pripomenieme si, Ze
podrobuje kritike masové vzdelavanie, vy¢ita mu vytvaranie ,Sirenia hliposti,
»atrofie kompetencie” a ,,novych foriem negramotnosti“. V masovo dostupnom
vysokoskolskom vzdelavani konStatuje celkové znizovanie Standardov, rasticu

" Fenomén narcizmu je vo vSetkych druhoch umenia v priebehu celych kultarnych dejin l'ahko
dohladatelny — ¢i uz ide o diela reflektujuce narcizmus (od mytu o Narcisovi az po jeho
aktualne viac ¢i menej vydarené varianty), autorov, institacie, recipientov... Mytus o Narcisovi
sa stal paradigmatickym, je kultirnym archetypom, ktory mozno najst prostrednictvom
zapadnej literatiry a dejin umenia, mytus, ktory je v pociatku zdrojom stratégie reprezentacie
konfrontujucej ¢loveka s nim samym alebo s jeho vlastnym obrazom prostrednictvom média
Zrkadlenie, ,,poetika ilazie”, s ktorou je Narcis konfrontovany, je zjavne trvalym
a nekoneénym zdrojom inspiracie. Za pozornost’ stoja prace, ktoré mapuju niektoré minulé
i aktualne tendencie alebo trendy v jednotlivych druhoch umenia, programovo sa sustred’ujuce
na prejavy narcizmu, ¢i dokonca vyrazné charakteristiky narcistickej kultary. K takym patria
napriklad i diela Henriho de Riedmattena, ktorého jednou z hlavnych vyskumnych tém je
antropologia obrazov, v jej rdmci i mytus o Narcisovi. Mimoriadne zaujimava je jeho
publikacia: Narcissus in Troubled Waters, kde analyzuje prace tychto autorov: Francis Bacon,
Bill Viola, Jeff Wall. In Riedmatten, H. (2014). Narcissus in Trobled Waters. Francis Bacon,
Bill Viola, Jeff Wall. L'Erma di Bretschneider.
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neznalost’ historie, literatiry, viacerych spolocenskovednych predmetov. Berie si do
pozornosti inflaciu stupiiov vzdelania, fenoménom ,komoditnych titulov®,
hypertrofiou skolskej administrativy a byrokracie a v neposlednom rade uc¢ebnymi
osnovami v §tyle kaviarni.

Tento nepriaznivy vyvoj dava do priamej suvislosti s poklesom spolo¢enske;j
hodnoty pripisovanej skutoénym osobnym uspechom, tzkym dérazom na rele-
vantnost’ a profesijné poslanie vysokoskolského vzdelavania a antielitizmus, ktory
nar(i$a kvalitu a ambicie vzdelavania v celom spektre.

Michéa, ktory pise o generaciu neskor, trva na tom, Ze problémy identifikované
Laschom sa ovela zhorsili. Vo svojom predslove k francuzskej reedicii Kultary
narcizmu z roku 2018 tvrdi, Ze skutoénym problémom je socidlny a ekonomicky
systém, ktory ni¢i ,,nevyhnutné ekologické a kultirne podmienky* pre individudlnu
a kolektivnu identitu, a teda aj pre politické konanie. Cudia, ktori su tzkostlivo
fascinovani vel'kolepymi predstavami o sebe, nemaji schopnost’ organizovat' sa
okolo racionalnych ciel'ov. Kazda skupina, ktora sa dostane k moci, zisti, Ze okruhy
globalneho obchodu kladi ,o¢ividné prekazky* pokusom o kolektivne
sebapresadzovanie.

Pod ,,narastom nevedomosti‘ nema ani tak na mysli miznutie nevyhnutnych
vedomosti v tom zmysle, v akom sa zvycajne a dost’ Casto opravnene kritizuju, ale
neustaly upadok kritického myslenia, ¢o je zakladna schopnost’ ¢loveka stcasne
pochopit’ svet, v ktorom Zije, ako aj to, za akych podmienok je vzbura proti tomuto
svetu moralnou nevyhnutnostou. Kriticky usudok vyzaduje minimalne kultiirne
zaklady, pocnuic schopnost’ou argumentovat’ a zvladnutim zakladnych lingvistickych
poziadaviek. Michéa ako relativne presved¢ivy argument podporujuci jeho nazor
uvadza napriklad T'ahostajnost’ voci ¢itaniu kritickych textov klasicke;j tradicie, ktora
sa Coraz CastejSie objavuje v uCebnych osnoviach a dalSich kurikularnych
dokumentoch.

Jean Twenge sa venuje fenoménu narastu, ba dokonca epidémii narcizmu
prenikajicej vSerkymi socidlnymi i generaénymi vrstvami sicasnej spolo¢nosti. Vo
svojich pracach® opisuje narcizmus ako psychokultirne postihnutie s neoca-
kavanym dosledkom doérazu kladeného na seba. Takymto javom je napriklad
nekritickd sebaticta a sebapropagacia v modernom rodiCovstve a médiach a zivené
internetovymi strankami socidlnych sieti, ktoré posiliiuju nutkava potrebu obdivu
a zvySovania ega.

8 Twenge, J. M. (2006). Generation Me. Free Press; Twenge, J. M. — Campbell, K. (2010). The
Narcissism Epidemic: Living in the Age of Entitlement. Atria Books.
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V rozhovore s M. S. Hortonom pre ¢asopis Modern Reformation upresnuje:
,,Knihou Epidémia narcizmu pokryvame s Keithom Campbellom generacné rozdiely
v narcizme. Uvedomili sme si vSak, Ze narcizmus a prili$na orientdcia na jednotlivca
sa neobmedzuje len na jednu generaciu. Tyka sa to skuto¢ne I'udi vSetkych vekovych
kategorii a, ¢o je dolezitejSie, celej nasej kultary. Hoci u jednotlivcov dochadza
k zmenam, odzrkadl'uji sa v mnohych aspektoch nasej kultiry v tom, ako sa l'udia
spravaji a ako pouzivaji média, ¢o sa prejavuje v marnivosti, materializme,
vzt'ahoch atd’. Dokonca aj l'udia, ktori nie st obzvlast’ narcisticki, sa nechali vtiahnut’
do tejto materialistickej a marnivej kultiry.” Jestvuje mnoho vedeckych zisteni, ako
pripomina J. Twenge, ktoré ,,ukazuji, ze na irovni strednych aj vysokych $kél doslo
k obrovskej inflacii“. Ale ked’ sa pozriete na skuto¢ny vykon v priebehu casu, bud’
sa nezmenil, alebo sa zhorsil. Dostdvame celu generaciu, ktora bola odmenovana vo
vzdelavani a Sporte — kazdy dostane trofej za to, Ze sa len ukaze — ked’ skutocny
vykon jednoducho neexistuje. Toto je jeden z korenov narcizmu —, prehnany pocit
seba samého; nielen sebavedomie, ale aj prehnané sebavedomie; nemat’ realisticky
obraz o sebe a svojich schopnostiach. .. V knihe identifikujeme hlavné pri¢iny tohto
problému epidémie narcizmu. Jednym z nich je rodi¢ovstvo. Ide o stav, ked’ rodicia
davaju svojim detom nielen materidlne veci, ktoré chcu, ale aj nerealisticky pocit
seba samého tym, ze hovoria ‘Si vynimocny, siprincezna,’ a chvalia vsetko, ¢o robia.

Potom tu mame kultaru celebrit v médiach. Celebrity maju zjavne vyssiu
uroven narcizmu ako my ostatni, ale su to 'udia, ktorych nasledujeme ako priklad —
najmé hviezdy televiznych reality show, ktoré si eSte narcistickejSie ako vicSina
celebrit. Pritahuja l'udi, ktori sa chet ukazat’ a chet pozormost'. Co mi viak prekaza,
je to, Ze prave tieto relacie st naozaj obl'ibené najma medzi mladymi l'ud’mi. Maji
ukazovat' kusok ,,skutoéného zivota™ a ,skutonych l'udi®, ktori sa spravaji
»skuto¢nym spdsobom®, ale v skutocnosti ukazuju pripady narcistického spravania.
Sposobujii, Ze narcizmus sa zda byt normalny. Celej generacii sa toto vysoko
narcistické spravanie zda normalne. Takze to je d’alSia mozna pricina.

DalSou pri¢inou je internet. Mj spoluautor a jeho absolvent urobili zaujimava
Stadiu, ktord ukazala, ze narcisom sa na Facebooku dari. Maju tam viac priatelov
a zverejiiuju svoje atraktivnejSie obrazky. Samozrejme, na Facebooku je vel’a I'udi,
ktori nie st narcisticki, ktori ho pouzivaju na udrziavanie kontaktu s priate'mi. ” °

9 Twenge, J. M. — Horton, M. S. (n. d.). The Age of Entitlement: A WHI Interview with Jean
Twenge. Modern Reformation. https://www.modernreformation.org/resources/interviews/the-
age-of-entitlement-a-whi-interview-with-jean-twenge
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V suvislosti s touto knihou je zaujimavé pripomenut’ recenziu, ktori napisal
Trish Simpson-Davis a rovnako ako povodné dielo i jeho hodnotenie sa Easto cituje.*
Este viac zdoraznuje to, ¢o nacrtavaji Twenge a Campbell — permisivne, resp.
prehnane tolerantné vzdelavanie a vychovu, kult okamzitej slavy, ocarenie
instantnymi celebritami a s tym stvisiacou zavislostou na socidlnych sietach.
Rodicovstvo sa stalo zhovievavejsim, v rodinach, kde vladne fluidna laska, sa dieta
stalo predmetom emocionalneho konzumu, uctievanie celebrit rastlo a reality TV sa
stali vykladnou skrinou narcistickych l'udi. Internet priniesol uzito¢ni technologiu,
ale aj moznost’ okamzitej slavy.

Mnohi autori, pedagogovia a Ciastone uz aj zopar pedagogickych projektov sa
venuje kritike trendu, ktory spociva v postupnom nahradzani vedomosti
aktivistickymi konceptami, upozoriuju. Ze posun spdsobovany tymto trendom moze
byt nepatny, ale zdkermy. Do tejto kategorie patri zjavne aj ocarenie
dekonstruktivistickymi pristupmi, ktoré méze oslabovat’ vzt'ah ucitel’ — Student, ako
aj samotného Studenta, pretoze ho konfrontuje s paradoxnym prikazom:
dekonstruovat’ vedomosti, ktoré st od neho vyzadované, a zaroven ich ziskat’. Podl'a
Bertranda Vergelyho bezuzdny ,,dekonstruktivizmus* akcentuje nedéveru k vzdela-
vaciemu ramcu, neddveru, ktora sa chybne prezentuje ako kritické myslenie. Tato
intelektudlna moda tvrdi, ze sa zaujima o najslabSich, ale podkopava najmi
najkrehkejSich Studentov. Kladie si cely rad otazok: Pramenia vsSetky problémy
z nedostatku zdrojov pridelenych Skolstvu? Nie je upadok Skolstva spdsobeny
priliSnou snahou prisposobit’ sa zmendm v spoloCnosti a ,,zdkonom trhu‘?
Zaznamendvame proces transformacie vedomosti na spotrebny tovar, ¢o cestu ku
skutoénému kritickému mysleniu iba oslabuje. Vergely spochybiuje hlavné pric¢iny
krizy, ktorou Skolstvo v sicasnosti prechadza, a navrhuje teda postavit' mysel’ do

10 Simpson Davis, T. (2009, April). The Narcissism Epidemic: Living in the Age of Entitlement
by Jean M. Twenge. The Book Bag.
https://www.thebookbag.co.uk/reviews/The_Narcissism_Epidemic:_Living_in_the_Age_of
Entitlement_by_Jean_M_Twenge_and_W_Keith_Campbellhttps://www.thebookbag.co.uk/re
views/The_Narcissism_Epidemic:_Living_in_the_Age_of Entitlement_by Jean_M_Twenge
_and_W_Keith_Campbellhttps://www.thebookbag.co.uk/reviews/The_Narcissism_Epidemic
:_Living_in_the_Age_of_Entitlement_by Jean_M_Twenge_and_W_Keith_Campbellhttps://
www.thebookbag.co.uk/reviews/The_Narcissism_Epidemic:_Living_in_the_Age_of_Entitle
ment_by_Jean_M_Twenge_and_W_Keith_Campbellhttps://www.thebookbag.co.uk/reviews/
The_Narcissism_Epidemic:_Living_in_the_Age_of Entitlement_by Jean_M_Twenge_and_
W_Keith_Campbellhttps://www.thebookbag.co.uk/reviews/The_Narcissism_Epidemic:_Livi
ng_in_the_Age_of_Entitlement_by_Jean_M_Twenge_and_W_Keith_Campbell
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centra Skoly, aby sa opét’ stala jedineCnym miestom, kde ti, ktori odovzdavaji
vedomosti, a ti, ktorf ich prijimaju, zaZiji spolu zmysluplné dobrodruzstvo.!!
Zivotny §tyl

Epidémia narcizmu sa dotyka takmer vSetkych aspektov nasho zivota. Ukazuje
sa, Ze vzostup kultlirneho narcizmu je zlozity pribeh, ¢asto s rdznymi argumentmi.
Kazdy den sa stretavame so skuto¢nymi prejavmi narcizmu: vo vzt'ahoch a rodine,
na pracovisku a v ekonomike ako takej, v Skolach, ktoré nevyucuju potrebné
zrucnosti, v kultare a v politike, v Zivotnom style.

Do pozornosti Citatel'a odporacam prace dvoch autoriek, zhodou okolnosti
filozofiek, ktoré sa venuju tuskaliam sucasnej kultiry — st nimi Isolda Charim
a Katharina Ohana.

Katharina Ohana analyzuje vo svojej knihe Narcisti ako my: O snahe
0 sebatictu — uprimny pohlad na nds ako na ludi, (Narzissten wie wir: Vom Streben
nach Aufwertung — ein ehrlicher Blick auf uns Menschen)*? pochopitelna tazbu
kazdého z nas. Kazdy c¢lovek sa chce citit’ cennym a ziadanym, vsetci chceme
uznanie, chceme byt’ doleziti a videni — takze vSetci sme do istej miery narcisticki.
Avsak uznanie ¢asto hl'adame cez symboly statusu a sebaoptimalizaciu — na tkor
inych. Toto narcistické skreslenie nasSho sebaobrazu pokracuje od osvietenstva
a ospravedliuje nasu tidajni nadvladu nad prirodou.®

Vieme, Ze teraz sme tu a ze zomrieme, a preto chceme zostat’ nazive dlhsie
a lepsie s vedomym usilim, s vymoZenostami doby a s vysokym postavenim v nasej
komunite. Vsetky nase pocity, mySlienky a €iny su nim determinované. Zamerne
planujeme a snazime sa o sebatictu — v kontexte nasej skupiny. Ak sme v tom uspesni,
sebauctu ziskavame. Chceme zvysit' nase zdroje a prilezitosti. Svoje narcistické
potreby sa snazime ¢o najlepSie uspokojit’ dobrym jedlom, dobrym vzdelanim,
dobrou lekarskou starostlivostou, reprezentativnym obleCenim a byvanim,
atraktivnymi partnermi a uspes$nymi detmi. Preto prikladame velky vyznam —
vedome i nevedome — uznaniu a ¢o najvacsej ticasti na prospechu komunity.

1 vergely, B. (2020). Pour une école du savoir. Milan; Vergely, B. (2018). La destruction du
réel. Le Passeur. Vo viacerych rozhovoroch k obom knihdm Vergely zdoéraziuje, ze za
normalnych okolnosti by §kola nemala brat’ do ivahy neadekvatne poziadavky studentov tym,
ze sa k nim sprava ako k zakaznikom, ktori musia byt’ spokojni.

12 Ohama, K. (2022). Narzisten wie wir: Vom Streben nach Aufwertung — ein ehrlicher Blick
auf uns Menschen. Beltz.

13 Ohama, K. (2022). Narzisten wie wir (s. 28). Beltz.
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Ziadame vyssi rodiovsky prispevok a uznanie pre matky, ktorych hodnota
apraca pre zachovanie spolo¢nosti sa podceiiuje. Pozadujeme vysSie platy a viac
pozornosti pre typické zenské pozicie. Pozadujeme reStrukturalizaciu miest pre
starSich a zdravotne postihnutych T'udi, pre cyklistov a kociky. Ddchodcovia
pozaduju vyssie dochodky, mladé pary viac stavebnych pozemkov na vlastné
byvanie, socialne slabsi I'udia pozaduji lacné byty, environmentalisti viac penazi
a viac uznania pre potreby ochrany zZivotného prostredia a limitovany rozvoj oblasti.
Takze vsetci pozadujeme vacsiu dolezitost’ pre nase narcistické zaujmy. Pretoze nasa
dolezitost’, nasa povest’ v spoloc¢nosti bola vzdy spojena s existenénymi vyhodami
a dlh§im a lepS$im Zivotom pre nas a naSich potomkov.* To vietko vnima vi¢Sina
z nas ako legitimne poziadavky. K. Ohama je vSak presvedcena, ze je to hl'adanie
dokonalosti vlastné euroatlantickej kultire. Nielen rodina, Skola, no celd kultura,
v ktorej vyrastime a Zijeme, determinuje, akymi moéZeme a mame byt Ulohu tu
zohrava spolocensky tlak na tispech forsirovany i vzdelavacim systémom, médiami,
verejnou mienkou.®

Za celym systémom narcistickej kultiry detekuje K. Ohama jej (Cize vlastne
nasich) sedem zakladnych sebaklamov:

1. Nas technicky pokrok Setri Zivotné prostredie.

Nase demokracie st triumfom rozumu.

Vzdelanie generuje socialnu spravodlivost’.
Spotrebitel’ sa méze slobodne rozhodnit’/rozhodovat’.
Ludska dostojnost’ je nedotknutelna.

Povercivost’ je na ustupe.

Slovami dokadzeme zmenit’ svet.'®

Nooogkrwbd

Potrebujeme udrzatelni zmenu v naSom spravani. Namiesto toho, aby sme
pokracovali v presadzovani nezrelych narcistickych poziadaviek biotechnickym
pokrokom a neustdlou sebaoptimaliziciou, potrebujeme kultiru vyzretych,
»dospelych® 'udi, ktord rozpozna a nauci sa akceptovat’ naSe vnutorné a vonkajsie
limity a moZnosti vhodné pre na§ druh — asi tak by sa dalo zhrnait’ odporucanie
obsiahnuté v tomto diele.

Rakuska filozofka Isolde Charim v jednom zo svojich najjnovsich diel Utrapy
narcizmu s velavravnym podtitulom O dobrovolnom podriadeni sa (Qualen des

14 Ohama, K. (2022). Narzisten wie wir (s. 57 — 64). Beltz.
15 Ibid., 2022, s. 69.
16 |bid., s. 72 — 137.
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Narzissmus. Uber fireiwillige Unterwerfung)'’ konstatuje, Ze Zijeme v ,,zhustene;
dobe*!8, kde sebareferencia je na$im spdsobom Zivota v spolo¢nosti a narcistické
fungovanie vstupilo do nasej kazdodennosti. Dokonca uvazuje o narcizme ako
0 nesmierne rozsirenej, prakticky plosne sa prejavujucej ideologii, ktora priam
definuje zivotny $tyl mnohych sucasnikov.

Isolde Charim zdoraziiuje, Ze pod narcizmom nemame chapat’ jednoduchy
egocentrizmus alebo prilisnu sebalasku, ale podriadenost’ idealu ega — inStancia
psychiky, ktord predstavuje lepSiu verziu nas samych. Nie je to teda oznacenie
defektu, patologie, ale nasho nového normalu. Narcizmus chape ako sposob, akym
funguje dnesna konkurencna spoloCnost. Je to vlastne dominantnd ideologia
liberalnej spolocnosti, predstavujuca akusi socialno-ekologicku transformaciu
prinasajucu myslienky sebaoptimalizacie a sebaidentifikacie. Sebaoptimalizacia je
myslienka, Ze dosiahnut’ idedl je mozné a je to len otazka chcenia. Avsak nie kazdy
moze byt ispesny a nikto nemdze byt uspesny stale. Sebaidentifikacia je vrcholom,
¢istou formou tejto socialnej paradigmy. Je to poziadavka absolitneho sebaurcenia:
ja urCujem, kto a o som, a ostatni to musia uznat’. Nejde o klasické uznanie zalozené
na reciprocite, ale o asymetrické, vynutené uznanie bez ohl'adu na to, ¢i sa to ¢loveku
paci alebo nie.

Dobrovolnost’ je tu formou podriadenia sa, pretoze zahfia stihlas s existujiicimi
podmienkami. Ide o akysi vymenny vztah, ktory nas aktivuje. Podriad'ujeme sa
idealu ega bez potreby akejkol'vek autority, ktora by nas k tomu nutila. Robime to
dobrovolne, pretoze za to nieCo dostaneme. Dobrovolnd podriadenost’ existuje
V kazdej spolocnosti. V nasej spolocnosti to dnes funguje prostrednictvom narcizmu,
¢o sl'ubuje narcistické uspokojenie prostrednictvom spolocenského uznania. Je to
svojho druhu starostlivost’ o seba a starostlivost’ o seba oznacuje Charimova za eticky
projekt nasej doby.*®
o individudlnych charakterovych értach, ale o socialnych podmienkach, ktoré
kazdého z nas ved k tomu, aby sme sa spravali viac narcisticky. Ci chceme, alebo
nie. Suvisi to s Uplnym rozpadom konkurenénych vztahov. V umeni, laske,
ekonomike, vzdelavani — vSetko je o konkurencii. A tato neustdla, netprosna

17 Charim, 1. (2022). Die Qualen des Narzissmus. Uber freiwillige Unterwerfung. Zsolnay.

18 Isolde Charim argumentuje, e Zijeme vo velmi zhustenej dobe, ked’ doslo a dochadza
k niekol’kym otrasom reality z viacerych katastrof, ako napriklad pandémia alebo vojna na
Ukrajine, lokalne konflikty s celoplanetarnymi dosahmi, ¢o vyrazne modifikovalo a stale
modifikuje spdsob nasho zivota.

19 Charim, 1. (2022). Die Qualen des Narzissmus (s. 28 — 48, 118, 143). Zsolnay.
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konkurencia je hrozbou. Visi nad nami vSetkymi ako Damoklov mec¢. Sut'azné
podmienky sa odrazaju vo vsadepritomnom rebricku. Vsetko je o lajkoch,
rebrickoch, hodnoteniach, obl'ibenosti. A nehodnotia sa individudlne tispechy, ale
skor cely Clovek. Za takychto okolnosti sa kazdy usiluje o narcistické naplnenie, chce
byt prvy, chce byt najlepsi. Pri dosahovani Zelaného efektu l'udia pouzivaju
,narcistické opory — barly*: uspech , publikum %, spolo¢enstvo, komunita?’. Zaver
knihy nevyznieva najoptimistickejsie. ,,Takze vSetko, ¢o modzeme povedat, je:
ideologia narcizmu je slepa ulicka”. 22

Ako vsak sama opakovane pripomina, ide o analyzu, nie o navod.

Politika

Snad’ v Ziadnej oblasti socidlneho Zivota sa narcizmus neprejavuje takym
vyraznym a socidlne obdivovanym alebo, naopak, zatracovanym spdsobom ako vo
sfére politiky.

Hirigoyen?3, Charim, Erikson, Maaz?*, Wardetzki®® a dalsi odbornici
dochadzaju k zaveru, Ze v politike sa narcisom stane aj ten najmenej narcisticky
¢lovek. Ako mozno odolat’ neustdlemu vystaveniu sa kameram, imperativu mat’ na
vSetko nazor, povinnosti transparentnosti, ktora permanentne hrozi moznym
odhalenim. Jednym z najvd’acnejSich objektov analyzy politického narcizmu je uz
viac rokov Donald Trump. Pre mnohych analytikov vSak uz celkom zovSednel.
Marie-France Hirigoyen venuje tomuto politikovi celt prvi kapitolu, no ststred’uje
sainarealitu eurpskej, najmé francuzskej politiky. Nicolas Sarkozy je prezentovany
svojim luxusnym a okazalym Zivotnym Stylom, zranite'ny narcis Frangois Hollande
trpi grandidznym sebaobrazom, pri¢om pochybuje, ¢i je hoden vysokého postu,
Emmanuel Jean-Michel Frédéric Macron, prili§ isty sam sebou, sa ukazal ako
arogantny a jeho jupitersky $tyl je Sokujuci.?®

20\ danej monografii sa tomu I. Carim venuje v kapitole Die narzistische Kriicke 1: Erfolg,
s. 124, Publikum, s. 128. In Charim, 1. (2022). Die Qualen des Narzissmu. Zsolnay.

21 Charim, 2022, s.142.

22 |bid., s. 209.

23 Hirigoyen, M. — F. (2019). Les Narcisse: lls ont pris le pouvoir. Découverte.

24 Maaz, H. — J. (2014). Die narzisstische Gesellschaft. Verlag.

% Wardetzki, B. (2018). Narzissmus, Verfiihrung und Macht: Was Narzissten ausmacht und
wie sie verfiihren. Goldmann Verlag.

% Autorka vysvetl'uje, pre¢o pouzila prave tiito charakteristiku: jupitersky tu znamend Zovialny
a zaroven trochu netiprimny a samol’tby. In Hirigoyen, M.-F. (2019). Les Narcisse: IIs ont pris
le pouvoir. Découverte.
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Podl'a Marie-France Hirigoyenovej narcisti ziskavaju ¢oraz va¢Siu moc v nasej
spolo¢nosti a otravuju spoluzitie, od politiky cez svet prace az po rodiny. Odhal'uje
pri¢iny tohto fatalneho vyvoja a vysvetl'uje, ako mozeme ¢elit’ pokroku narcizmu,
¢im viac sa nas ¢as bez zabran sustred’uje na vykon, sutazivost’ a spotrebu, tym viac
posiliiuje narcistické Crty jednotlivcov a tym CastejSie vyplavuje tych najvacsich
narcisov do najvyssich miest. Spdsob, akym vychovavame nase deti, sebapropagacia
na socialnych sietach, prekvitajici osobnostny koucing — to vSetko umoznilo
narcizmu, aby sa hlboko zakorenil v nasej spolo¢nosti. Ukazuje, ¢o odliSuje zdravy
narcizmus od patologického, aké symptomy sa u narcisov vyvijaju apre¢o su
niektori znich megalomani, zatial' ¢o ini su vel'mi zraniteni. Désledky prevla-
dajuceho narcizmu siahajui od zneuZzivania moci az po neustale klamstva a triky.

Hans Joachim Maaz tvrdi, Ze narcisticky syndrém je obzvlast’ vyrazny medzi
nositel'mi spolocenskej moci: politikmi, manazérmi a celebritami. ,,Politika podlicha
narcizmu,* ale vlastne vSetci sme sa ocitli v ,,pasci narcizmu®, hovori Maaz. Tam,
kde sa fetiSe ,,peniazi“ a ,,slavy* stali takmer neskuto¢nymi a neludskymi, netreba
vel’a fantazie, aby sme si predstavili, aké skutocné vyostrenie su¢asnych problémov
finan¢nej a hospodarske;j politiky akcia s fantdziami vzneSenosti medzi vyznamnymi
Castami politickych a ekonomickych ,.elit“ bude pravdepodobne znamenat’, 2’ politik
sa meni na celebritu.

Co robi narcistov takymi pritazlivymi, 7e sa tak &asto nachadzaju
v mocenskych poziciach? A aké su ich vynimo¢né vlastnosti? D4 sa na tuto otazku
vobec najst’ odpoved’? Faktom verifikovanym dejinami ale je, Ze najmé v obdobiach
krizy je narcistické vedenie obzv1ast’ popularne.

Neda mi nespomentit’ jeden z bonmotov Bérbel Wardetzki: ,,Kazdé nové vol'by
vytvaraju o jedného lidra viac, ktory ziari svojou narcistickou fasadou a ma vsetkych
omotanych okolo prsta.“?® Tento proces funguje na principe zvadzania: Najmd
Vv ¢asoch prevratov a kriz je narcisticka re¢ vel'mi popularna. Boduje jednoduchymi
rieSeniami a dava najavo, Ze je len na nom (naSom narcisovi), aby dal veci do
poriadku a zachranil spolocnost’, klub ¢i firmu podl'a hesla: ,,Vyriesim vsetko, ¢o ini
doteraz pokazili. Nikto to nedokaze lepsie ako ja.*“ Tendencia, aby sa narcizmus stal
spolo¢ensky prijatel'nym medzi politickymi elitami, je celosvetovo zjavna uz nejaky
cas. Nebezpecnym sa to stdva najneskor vtedy, ked’ egocentricki autokrati ventiluju

2" Hans Joachim Maaz tito problematiku analyzuje najmi v 23. kapitole: Politika podlieha
narcizmu a v 24. kapitole s nazvom Bankrot narcistickej spolo¢nosti. In Maaz, H.- J. (2014).
Die narzisstische Gesellschaft (s. 200 — 221). Verlag.

28 Wardetzki, B. (2018). Narzissmus, Verflihrung und Macht: Was Narzissten ausmacht und
wie sie verfiihren. Goldmann Verlag.
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svoju zranenu pychu slovnym ¢i dokonca skutoénym nasilim.?® Vysledok pre
premyslajicich je zrejmy: deziluzia z politiky.

Selfie

Uz nevieme, ako existovat bez toho, aby sme si predstavovali seba ako obraz.*°

Pojem Selfie mozno vysledovat' az do roku 2002, ked bolo pouzité na
australskom online fére. V roku 2013 nabralo na sile v celom anglicky hovoriacom
svete, ked’ sa vyvinulo z médneho slova socidlnych médii na mainstreamovi skratku
pre autoportrétnu fotografiu.3!

Publikacii na tému selfie je dnes uz nepreberné mnozstvo. Venuju sa vzniku
a doterajSiemu vyvoju fenoménu, readlnym i moznym uskaliam jeho pouZivania,
komparaciam so star§imi, resp. klasickymi formami sebazobrazovania. Zvlast
zaujimavé su dve prace, ktoré maju zdanlivo totozné ¢i podobné vychodiska
a zhoduju sa aj v niektorych zaveroch.

Autorom jednej je britsky fotograf, novinar a spisovatel Will Storr, ktory
koncipuje svoju knihu 32 najmé cez pribehy I'udi a hl'ada paralely v historii a umeni
— od antiky az po stcCasnost. Robi viac-menej vydarené porovnania reflexie
sebaponimania, sebatcty a narcizmu prostrednictvom rozhovorov s vel'mi rozma-
nitymi subjektmi (mladd Ameri¢anka, ktorej Zivot sa to¢i okolo vnimania,
spracivania a zverejiovania tisicov selfie, londynsky gangster, benediktinsky
mnich...). Cez tento mimoriadne réznorody, miestami vtipny az anekdoticky
materidl sa snazi detekovat’ idey prehnanej ststredenosti sa na seba v zdpadnom
mysleni a zapadnej kulture. Skima korene a dosledky nasej modernej posadnutosti
sebaobrazom a snazi sa odkryt’ psychologické, kultiume a historické sily, ktoré
vplyvaji na formovanie nasej identity. Podnecuje nés, aby sme sa pokusili o kriticka
sebareflexiu. Dochddza k nie najoptimistickej$im zaverom:

e  Venujeme neadekvatnu pozornost’ popularnym a uspesnym jednotlivcom.

e Sposob, akym premyslame o svojom vzhlade, je vyrazne ovplyvneny

internetom.

29 Wardetzki, B. (2018). Narzissmus, Verfiihrung und Macht: Was Narzissten ausmacht und

wie sie verfithren. (S. 61— 63, 95, 162 -165). Goldmann Verlag.

30 Jones, A. (2006). Self/lmage: Technology, Representation and the Contemporary Subject.

Routledge.

31 The Oxford Dictioneries Word of the Year 2013, Oxford Dictionaries. (2024, 17. jula)
https://global.oup.com/news-items/11001744/word-of-the-year-selfie-2013?cc=sk

32 Storr, W. (2018). Selfie: How We Became So Self-Obsessed and What It's Doing to Us.

Harry N. Abrams. 7.
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e Technicky, vedecky a intelektualny pokrok v 19. storo¢i zmenil nasu
predstavu o dokonalom ja.

e Vysoka sebaucta z nas nemusi urobit’ lepSich l'udi, ale rozhodne prospeje
na$mu pripadnému narcizmu,

o  Selfie stelesiuju nas coraz konkurenénejsi, individualisticky a internetom
riadeny svet.

e  Kultura socialnych sieti uci deti, ze nemo6zu robit’ chyby.

Dalgia praca pochadza z pera chorvatskej historicky umenia Any Peraica,3
ktora je dnes znamou kuratorkou, umeleckou kriti¢kou, teoretickou vizualnej kultary
a medialnej estetiky. Ana Peraica skiima selfie ako fenomén sui generis. Pontka
hlboky umenohistoricky prehl'ad portrétnej tvorby, autoportrétov v dejinach umenia,
fotografii az po kultiru selfie — ako sebaprezentaciu v sucasnej vizualnej kultire.
Zaujimavym sposobom nasledne porovnava status klasickej fotografie,
dokumentujiicej napriklad rodinna udalost’ a majicu auru rodovej pamate, a 'ahko
distribuovatel'né digitalne fotografie, ktoré prekracuji bariéry stkromia. Subjekty
akoby v sucasnej dobe stratili svoje sikromie. Fotografie boli desiatky (dnes uz
dokonca stovky) rokov vlepené do fotoalbumov a tvorili vlastne linearne
rozpoznavanie — od udalosti k udalosti, alebo ¢akali v krabiciach, kym ich niekto
vytriedi. Tradicné fotografické albumy sa ,,Citali* linedrne — od narodenia po smrt,
S naslednostou zalozenou vyluéne na udalostiach. Selfie fotografie sa objavuju
v roznych online databazach a nerozpravaju nijaky pribeh. Peraica to povazuje za
najproblematickejsi prvok globalneho fenoménu obsedantného sebaukazovania.
Selfie si pominutelné a nedolezité. Na rozdiel od portrétov, fotografii. ktoré
dokumentujii délezity vysek zo zivota uritého Cloveka, selfie nie st Specifické.
Selfie vytvara hybridny priestor, v ktorom nac¢asovanie sociality je iné ako historické.
Su organizované okolo priestorovych metafor okamziku a stcasnosti, spolocny
priestor nie je Casovo oneskoreny, zdznam moéze byt takmer simultanny so
sledovanim.

Je takmer Sokujuce, ako selfie podavaji spravy o svojvolnych, ¢asto banalnych
momentoch, ktoré zaroven ziskavaji ontologické miesto v naSom zivote, javiace sa

33 Peraica, A. (2017). Culture of the Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual
Culture. Institute of Network Cultures.
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ako podvedomy a ndhodny prad okamihov, ktorych vyznam je absurdne umocneny
ich verejnym vystavenim.3

Selfie, ktoré sa vymklo spod osobnej kontroly, predstavuje akysi oSial
sebazobrazovania, narcisticklli posadnutost slavou a uspechom hrani¢iacu
s grandiéznym exhibicionizmom, ktory stvisi so sebapropagovanim, prehnanym
Hhrdinstvom™ a riskovanim pri love pdsobivych zaberov a Casto aj antisocidlnym
sebaprezentovanim na socialnych sietach. Tento typ narcizmu dnes uz oznacovany
ako online narcizmus je &asto charakterizovany velkym poctom priatelov. Zial,
vyskumy ukazuj, Ze socidlne siete malokedy zakladaju trvalé a hlboké priatel’'stva.

Selfie je dnes fenoménom so Sirokou laickou i odbornou reflexiou. Prudky
narast literatiry — popularnej i nucnej, selfie sut’aze, festivaly, selfie vyskumy, selfie
univerzitné kurzy,*® pedagogické dokumenty,*® ktoré majii pomahat’ zvladat’ uskalia
fungovania tohto sposobu medzil'udskej komunikécie, st toho mnohovravnym
dokazom.

KedZze sme tento fenomén opravnene dali do suvislosti s narcizmom
a narcistickou kultirou sicasnosti, treba iba pripomenut’, Ze narcizmus ma urcité
kratkodobé vyhody pre individuum, ale nie je dobry pre inych I'udi, spoloc¢nost,
a z dlhodobého hladiska dokonca ani pre samotného narcistu.
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Semioticky rozmer kulturalnych Stadii v suc¢asnosti

Julius Fujak

Abstrakt:

Prispevok je vyrazom snahy o docenenie vyznamu semiotickej reflexie v oblasti
kulturolégie a kulturalnych $tadii so zameranim na vedecko-pedagogicku oblast
vyucby semiotiky na vysokych humanitnych $kolach. Opierajiic sa o vyskum a prax
tzv. Nitrianskej Skoly (F. Miko, A. Popovi¢ ai.) a suCasnej semiotiky (E. Tarasti,
K. Kull ai.), sa Citatel vprvej Casti textu oboznamuje s obsahovou népliiou
a edukacnou metodoldgiou predmetov Semiotika kultury a umenia (na Il. stupni
vysokoskolského Studia) a Presahy semiotiky a kulturologie (na III. stupni
vysokoskolského, doktorandského $tadia). V druhej ¢asti autor informuje o svojom
taziskovom vystupe v ramci rieSenia grantovej ulohy KEGA Priprava ucebnych
textov nosnych predmetov Studijného programu kulturologia, ktory nadobudol
podobu vysokoskolského ucebného textu s nazvom Presahy semiotickych
a kulturdalnych studii (2023).

Kracové slova:
semiotika, kultura, kulturologia a kulturalne Stadia.

Abstract:

The contribution is an expression of an effort to evaluate the importance of semiotic
reflection in the field of culturology and cultural studies with a focus on the scientific-
pedagogical field of teaching semiotics at humanities universities. Based on the
research and practice of the so-called Nitra school (F. Miko, A. Popovi¢, and others)
and contemporary semiotics (E. Tarasti, K. Kull, and others) in the first part of the
text, the reader will become familiar with the content and educational methodology
of the subjects Semiotics of Culture and Art (at 2nd degree of university studies) and
Overlaps of Semiotics and Cultural Studies (at the 3rd degree of university, doctoral
studies). In the second part, the author informs about his main output within the
framework of the KEGA grant "Preparation of teaching texts for the core subjects of
the cultural studies program", which has taken the form of a university teaching text
entitled "Overlaps of Semiotic and Cultural Studies” (2023).
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Vyznam semiotiky, resp. semiologie?, pre kulturologiu a kulturdlne §tadia je
V sicasnosti uZ nepopieratelny a nezastupitelny. De facto vSetky fenomény nasej
kultiry a civilizacie su odnepamiti znakovej povahy (r6zneho druhu a stupna ¢i
akosti), ktoré skiima jednak generalna, resp. vSeobecna tedria semiotiky, ako aj
jednotlivé Specifické semiotiky jednotlivych oblasti I'udskej spoloc¢nosti od jedno-
duchej, operativnej znakovej komunikacie az po vel'mi zlozité znakové systémy.
Zaroven znakové aspekty prirody, fauny a flory sa v poslednych desatrociach stali
predmetom skiimania biosemiotiky, ktora sa v sicasnosti uz aplikuje ,,spétne” na
kultiru iumenie ako vyznamny paradigmaticky princip fungovania réznych
modelovych systémov.

Clovek je dennodenne v situaciach dekodovania znakov, priznakov, signalov
a interpretacie ich vyznamov — niekedy len jednoduchsich, akym je napriklad
orientacia na krizovatke vd’aka dopravnym znac¢kam, pravidlam a semaforom, alebo
rozpoznavanie vyznamovych nuans vo verbalnej komunikacii aj vd’aka komple-
mentarnosti gestikulacie a mimiky, reci tela a pod., inokedy pocas pohrizZenia do
semiozy znejucej hudobnej skladby ¢i intermediality divadelného predstavenia.
Kazdy z nas je neraz situovany tak trochu do tlohy Sherlocka Holmesa, patrajuceho
po skutoénych vyznamoch a stvislostiach nielen na povrchu veci, ale aj pod ich
povrchom.

Semioticky vyskum a vyucba semiotickych disciplin ma na nitrianskej pode
dlht tradiciu. Prave tu sidli od konca 60. rokov 20. storocia tzv. Nitrianska Skola —
lingvistiky, estetiky a semiotiky, rozvijajiica primarne vedecké koncepcie predo-
vSetkym jej dvoch hlavnych predstavitel'ov Frantiska Mika (1920 — 2010) a Antona
Popovica (1933 — 1984).2 Kym u Mika sa osobité semiotické myslenie pretavilo do
jedinecnej teodrie vyrazovej sustavy a existenciadlne zameranej estetiky, Anton
Popovi€ sa venoval teorii prekladu, translatologie a reflexii semiotického modelo-
vania sveta. Vedecko-pedagogickej ¢innosti, zameranej cielene aj na vyucbu

! Semiotiku ako samostatnti vedu vyvierajucu z tradicii euroatlantického logického pragma-
tizmu nemozno synonymicky prekryvat, resp. stotoziiovat’ so semiologiou, ktord ma iné
vychodiskd, stvisiace svyvojom predovSetkym franczskeho Strukturalistického
lingvistického, antropologického a poststrukturalistického myslenia.

2 Viac pozri: Plesnik, L. (1999). Nitrianska skola — Dva vidy vedy. (Inauguragn prednaska).
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semiotiky a semioldgie, sa na pode tejto Skoly venoval Vincent Sabik (1937), dodnes
venuje LCubomir Plesnik (1957) a autor tohto textu. Do Studijného programu
kulturologie boli implementované predmety Semiotika kultry a umenia (na Il.
stupni vysokoskolského $tudia) a Presahy semiotiky a kulturologie (na Ill. stupni
vysokogkolského, doktorandského stadia). Studenti na ich zaklade ziskavaju
kulturologicko-semiotické znalosti z oblasti tedrie a dejin semiotického myslenia
a odbornti sposobilost’ reflektovat’ rozmanité kultire procesy vratane oblasti umenia
zpohladu semiotiky. Semioticko-teoretické porozumenie réznym znakovym
sistavam a systémom zlozitejSich typov symbolizmu, resp. ich interpretacie, je
zakladnym predpokladom sti¢asného kulturologického vyskumu.

V ramciuvedenych predmetov sa Studenti oboznamuji S réznymi okruhmi tém:
okrem uvodu do problematiky a charakteristiky semiotiky ako interdisciplinarnej
vedy 0 teorii znakov, generovani ich vyznamov a transmisii v l'udskej komunikécii,
sa pozornost’ zameriava na historicky diachronny prierez r6znych pradov a impulzov
semiotického myslenia od antiky cez stredovek aZ po novovek. Dalej sa zaoberajt
dvomi hlavnymi Zriedlami novodobej semiotiky, resp. semiologie — na jednej strane
zakladnymi principmi $trukturalnej lingvistiky F. de Saussurea a jej semiologickou
apropriaciou v Strukturdlnej antropologii C. Lévi-Straussa ¢i v semiologii
R. Barthesa, na strane druhej semiotickou koncepcia triadickosti zakladatel’a
logického pragmatizmu Ch. S. Peircea a prinosom semiotiky Ch. Morrisa. Bokom
nezostavaju ani komunikacné modely atedrie K. Biihlera, R. Jakobsona
a spominaného F. Mika, semiotika persuazivnej a nonverbalnej komunikacie, ako aj
tedria ostenzie aVneposlednom rade existencidlna semiotika E. Tarastiho ¢i
biosemiotikov T. Sebeoka a K. Kulla. Samostatnu Cast’ predstavuje Specifickost’
semiotickej reflexie réznych druhov umenia v antike, rovnako aj v stcasnosti ako
najzlozitejSich znakovych systémov, vratane fluidného charakteru semidzy
intemediality a konceptualizmu v postmoderne.

Popri prednaskach sa v ramci vyucby realizuju paralelne aj seminare, ktorych
obsahom je kritické, kolokvialne Citanie tematickych odbornych pramennych textov
a prezentdcia seminarnych préc Studentov. Z mnohych odbormych prac vyuzivanych
na tychto seminaroch spometime aspoi prace V. Voigta Uvod do semiotiky (1981),
U. Eca Teorie semiotiky (2009) alebo knihu M. Svantnera, M. Charvata a M. Karl'a
Archeologie znaku. Vybrané studie k déjinam sémiotiky (2015), pricom tematicky
diapazon seminarnych prac sa neobmedzuje ,,len* na ponuku vyssie spomenutych
okruhov, ale moze sa tykat' aj semiotického vyskumu semiosféry digitalizacie,
marketingu a reklamy, environmentalistiky akazdodenného Zivota, migraénych
narativov alebo znakov Zzivota a smrti vo verejnej sfére v ¢ase koronakrizy a i.
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V ramci rieSenia ulohy KEGA 041UKF-4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia sa niektoré zuvedenych
problematik vtelili do vydania autorovho vysokoskolského u¢ebného textu Presahy
semiotickych a kulturalnych S$tidii (2023).% Publikacia je ¢lenend do dvoch
tematickych okruhov:

1) Presahy semiotickych studii — obsahuju pripadové §tadie o povahe st¢asného
Sirokého diapazénu semiotickych diskurzov, ako aj ich problémovych okruhov
stvisiacich o. i. snespravnym pochopenim niektorych jej hlavnych vychodisk
v Strukturalnej lingvistike a logickom pragmatizme, resp. dezinterpretacie chapania
elementarnej, ,,atomarnej Urovne znaku u Saussuera a Peircea. Pozornost’ je
venovana vyznamu existencialnej semiotiky a estetiky FrantiSka Mika a Eera
Tarastiho. Miko v stylistickych, semiotickych a hermeneutickych dimenziach svojej
originalnej vyrazovej teorie kladol déraz na rozmer spolubytia ¢loveka, jazyka
aumenia, vteleny do principu ich recepCnej ontologie. Postupne dospel
k modifikacii, diferenciacii a systemizacii roznych jazykovo-funkcionalistickych
tedrii a vytvoril vlastny systém funkénych aspektov jazyka a reci — ¢ize vyrazovu
sustavu (Benyovszky, 2011, s. 23), vyuzitelni aj v intersemiotickom kontexte
roznych umeleckych médii.

Eero Tarasti (1948), autor prelomovych prac Existential Semiotics (2000) a Sein
und Schein — Explorations in Existential Semiotics (2015), oddvodiiuje relevanciu
filozofie pragmatizmu a semiotickej reflexie existencidlneho zakuSania sveta,
rozvijajic interdisciplinarnu ,,metasemiotiku®, usuvztaziiujicu oblasti filozofie,
kulturologie, socioldgie, roznych druhov umeni, resp. umenovied a biosemiotiky
organickych systémov. Tarasti sa vSak zaobera aj semiotikou rezistencie, Specificky
chapaného transcendovania pobytu (Dasein) v kontexte svojho tzv. zemického
modelu (odvodeného z objavu modalit A. J. Greimasa), ako aj otazkami sucasnej
semiokrizy a krizy reprezentacie.

V nadvidznosti na Tarastiho je v publikdcii venovand pozorost’ aj oblasti
biosemiotiky. Spomeiime napriklad myslienkové modely uz spomenutych Thomasa
Sebeoka (1920 — 2001) a Kalevi Kulla (1952) opierajiice sa o koncepciu biologa
Jakoba von Uexkiilla (1864 — 1944), postihujicej interferencny vzt'ah zvierat’a, resp.
zivej bytosti a prostredia, tzv. Umweltu, v ktorom sa pohybuje a existuje vdaka

3 Samotné interdisciplindrne presahovanie uvedenych vedeckych disciplin mozno chapat
v dvoch vyznamoch — na jednej strane ako presahovanie semiotiky a kulturoldgie, resp.
kulturalnych §tadii, v ich autonomnom statuse, na druhej strane v zmysle ich vzajomného,
vzajomne obohacujiiceho presahovania.
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procesu semidzy, Cize interpretacii znakov a reakceii na ne. Konkrétne ide o sekvencie
avizby tohto konceptu na generovanie vyznamovej Struktiry znakov, ktoré
takpovediac nikdy nestoja osihotene, ale su vzdy Specificky savzt'azné.

Oblast’ $pecifickej semiotiky umenia zastupuje stat’ o semiotike hudby Petra
Faltina (1939 — 1981), konkrétne o semidze sonickosti a hudobnej syntaxe v procese
nacuvania, opierajuc sa o filozofiu L. Wittgensteina. Faltin sa zaobera popri inych
dolezitych aspektoch prienikmi a zaroven diStinkciami hudby a jazyka, ktorymi
zdovodiuje neudrzatelnost’ semioticko-lingvistickej inStrumentalizacie hudobnych
fenoménov, ktoré vyzaduju radikalne odlisny semioticky pristup. Faltin vo svojej
hudobnej semiotike kladie na prvé miesto popri konzekventne prijatych implikaciach
Wittgensteinovej filozofie hlavne vyvazeni komplexnost’, zahfiiajucu vo vzajomnej
komplementarnosti  hermeneutiku, recepcnii estetiku a semioticki  analyzu
(hudobno)estetickych Struktir/znakov.

2) Presahy kulturdlnych studii — obsahujt pripadové Stadie venované kritickej
analyze neskorého (trans)mutovaného kapitalizmu, ako aj kulturologicko-estetickym
otazkam reflexie stcasnej kultury a umenia. V odkaze na kulturologicku a filozofku
médii McKenzie Wark (1961) sa reflektuje problematika straty porozumenia
transformaciam sucasnej spolo¢nosti a neokapitalizmu s ohl'adom na skuto¢nost’, Ze
sa stale pohybujeme v diskurze, ktory uz nezodpoveda realite. Ide o ,,pohodIné*,
semioticky a sémanticky neproduktivne ustrnutie v jazyku, ktory v intenciach
presného pomenovania a uchopovania transformujicej sa skutonosti uz prestava
byt uzitoény. Wark zaroven pertraktuje a prehodnocuje aj samotny pojem ,.kultira“
v Casoch informacného, digitalne technologického matrixu (jeho interaktivneho
rozhrania a fzie s nasimi Zivotmi a telami), pricom poukazuje aj na novi, skryto
vladnucu spolo¢enskd triedu tzv. globalnych vlastnikov a manipulatorov digitalnych
dat.

David Graeber (1961 — 2020), spoluzakladatel’ znameho protestného hnutia
Occupy Wall Street, zas podstatu nasej civilizacie uz od staroveku videl v dlhu,
zadlzovani, dlznom upise, Grokoch a ich splacani, resp. vymahani a S tym stvisiacim
vznikom otroctva, ktory v zjavnych a najma skrytych formach jestvuje dodnes aj vo
vyspelych krajinach. Sekundarny objav petiazného obeziva podl'a neho zotroCovanie
este znasobil, a to ako v obdobi kolonidlneho, tak aj postkolonidlneho kapitalizmu.

V danom kontexte je tematizovana aj problematika manipulativneho rozmeru
jazyka a neblahého celoplanetarneho vplyvu internetu a socialnych médii v dobe
postmoderného antropocénu. Skladatel elektronickej hudby a politicky aktivista Bob
Ostertag (1957) hovori priamo o ,,sfejsbukovanom atropocéne v dobe plastove;j*.
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Vsima si nebyvalé rozSirovanie dosahu digitalnych technologii aj do najzapadlejSich
kutov sveta a ich transformacného vplyvu na miestne kultiiry, ale aj tragické dopady
,»doby plastovej®, ¢ize kontaminacie mestskych aglomeracii, vidieka, prirody, plazi,
mori a oceanov, fauny i flory a tym padom i nas samotnych (primarnymi) plastmi
a (sekundarnymi) mikroplastmi, a nastupu globalnej ¢oraz viac priam dystopicky
nezvratnej klimatickej zmeny. Ostertag reflektuje premeny diskurzivnych praktik
spolo¢nosti v globadlnom meradle prave vdaka pouzivaniu tzv. smartfonov
a internetu. Tieto v skuto¢nosti priru¢né, vreckové pocitaée zasadne menia sposob
komunikacie z hl'adiska jej sémantiky i signifikacie, jej obsah, ¢i selekciu tych,
s ktorymi (ne)chceme komunikovat. Menia spOsob travenia Casu, ba dokonca
samotného chapania zmyslu ¢asu a kvalitu jeho prezivania.

V kontraste k uvedenému je v tejto Casti publikacie venovana pozornost’ aj
(post)fenomenologii, konkrétne filozofa Henriho Maldineya (1912 — 2013), podl'a
ktorého je podstatné hibkové chapanie aisthesis nie vzmysle estétskeho &i
estetizujuceho, ale existencidlneho zaktSania a porozumenia ndSmu (spolu)bytiu
aexistencii. (Tu citit’ presahy i paralely s existencidlnou semiotikou F. Mika
i E. Tarastiho.) Maldiney kladie déraz na zazit, bezprostredne prezivana skusenost’
pocitovania, resp. pravdy pocitovania ako bytia-vo-svete, sibezne stym aj na
fenomenalitu udalosti, ako aj na otvorenie sa prazdnu.

Tato sekciu uzatvarajii ilustratné texty venované esteticko/semioticko-
kulturologickej interpretacii presahov hudobného a vizualneho umeleckého média
vtvorbe Miye Masaoka (When |Was APlant, 2019), Laurenta Duruptu
(Dronocracy, 2018) a dvoch kolektivnych intermedialnych vystav (Grow — The Tree
In the Art, Vieden 2022/2023 a Zvuky kody obrazy/Sounds, Codes, Images, Praha
2019).

Zaverom mozno konstatovat’, ze uvedené skutocnosti podavaju azda dostatocne
preukazny material o vyzname semiotickych dimenzii réznych kultirotvornych
fenoménov, ktorych vedecko-pedagogickd reflexia sa nezaobide bez inter-
disciplindrneho previazania semiotiky, resp. semiologie a kulturologie ¢i
kulturalnych $tadii. Studenti nitrianskej $koly kulturologie vedia, Ze bez osvojenia si
aspon zakladnych vedomosti a spdsobilosti v oblasti semiotiky kultury, spolo¢nosti
a umenia sa nemozu stat’ plnohodnotnymi kulturologmi.*

4 vysledky vyskumu v ramci rieSenia uvedenej vedecko-pedagogickej ulohy KEGA autor
textu prezentoval a vystavil odbornej oponentire na nasledovnych medzinarodnych vedeckych
forach a akademickych institaciach:

- 15" World Congress Of Semiotics, Thessaloniki (Solun), 2022,
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Estetika, interpretacna citlivost’ a slepé miesta
paméitovych archivov

Michaela Malickova

Abstrakt:

Prispevok tematizuje kI'icové momenty vyucovania $tudijného programu estetika
v metodologickych ramcoch nitrianskej recepcnej estetiky, teda s doérazom na
interpretacné  discipliny. Osobity zaujem venujem intertextualnej podobe
interpretacie, prostrednictvom ktorej mozno klast’ problémové otazky o vyzname
avahe interdisciplinarity, meniacom sa vztahu osobnej a kulturnej (civilizacnej,
generacnej...) pamiti, citlivosti na komplexnost’ arozvolfiujicu sa sémantiku
cirkulujicich kultirnych obrazov a pod. Sustredim sa na zhodnotenie interpretacie
ako metodologického vychodiska a metodického nastroja vo vysokoskolskej
edukacnej praxi, vyuzitel'ného aj v pribuznych studijnych programoch.

KPacové slova:

esteticka edukacia, interpretacia, komplexna skusenost, interdisciplinarita,
intertextualita, intermedialita, kultiirna pamat’.

Abstract:

The paper thematises the key moments of teaching the aesthetics curriculum — study
program in the methodological frameworks of the Nitra reception aesthetics, i.e. with
emphasis on the interpretive disciplines. | pay special interest to the intertextual form
of interpretation, through which problematic questions can be asked about the
meaning and weight of interdisciplinarity, the changing relationship between
personal and cultural (civilizational, generational...) memory, sensitivity to the
complexity and loosening semantics of circulating cultural images, etc. | will
concentrate on the evaluation of interpretation as a methodological starting point and
methodological tool in university educational practice, also usable in related study
programmes.
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1 Ohrozenie humanitnych vied v systéme vzdelavania

Diskusia 0 oslabeni pozicie humanitnych vied naprie¢ vSetkymi stupiiami
vzdelavania v mnohych krajinach Eurépy, Ameriky aj Azie, do ktorej v $irSom
kontexte vstupilo aj medzinarodné kolokvium Nové pragmatické vyzvy kulturologie,
zastreSujuce prispevky tohto zbornika, sa odohrava v globalnom verejnom priestore
viac ako dve desatrocia. Aj napriek pomerne dlhému ¢asu, silnejucemu znepokojeniu
a stale intenzivnejsej artikulacii problému sa situdcia humanitnych vied nezlepsuje.
Pomenovavaniu dovodov a hl'adaniu rieSeni venujii pozornost” odbornici z réznych
oblasti edukacie, pricom v mojom diskurze premysl'ania sa mi javi byt’ inSpirativnou
predovsetkym publikdcia Marthy C. Nussbaumovej Ne pro zisk: pro¢ demokracie
potiebuje humanitni védy z roku 2010. Americka profesorka etiky ju koncipovala
ako obhajobu humanitného vzdelania, ktoré vnima ako nevyhnutné na fungovanie
demokratickych spolocenstiev. Funkénost’ demokratickych principov je podla nej
zavisla od schopnosti kriticky mysliet’, schopnosti prekonat’ lokalne vizby, uplatnit’
principy svetoobcianstva, ale aj porozumiet’” druhému. To vSetko st kompetencie
zavislé od humanitnych vied a umenia.! Clovek si neméze vytvorit’ vztah ku svetu
V jeho komplexnosti len prostrednictvom logiky a faktického vedenia, ale potrebuje
na to aj tzv. narativnu imaginaciu, ktora rozvija schopnost’ ucastného porozumenia,
vytvara priestor pre zdiel'any zazitok.? Vytla¢anie humanitnych disciplin a umenia
zo Skolskych osnov a Studijnych planov je, okrem iného, dokazom zanedbéavania
vychovy k ob¢ianstvu, k demokratickym principom. Nussbaunovéa dokonca hovori
o strachu z umenia, ked” uvadza: ,,Pedagogové, ktefi maji na zieteli predev§im
ekonomicky rdst, nebudou uméni jen prehlizet. Budou se ho bat. Kultivovana
arozvinutd schopnost vciténi se je totiz obzvlast nebezpecnym nepfitelem tupé
neteCnosti, amoralni neteCnost je pro realizaci ekonomickych rozvojovych
programu, které ignoruji nerovnost, skute¢né nutna. Zachazet s lidmi jako s objekty,
SnimiZ lze manipulovat, je mnohem snadnéjsi, jestlize jsme se nikdy nenaucili
pohliZet na né jinym zptisobem. Agresivni nacionalismus, jak fekl Thakur®, potfebuje

! Imagindciu, kreativitu, kritické myslenie identifikuje ako humanitné aspekty prirodnych
a socialnych vied aaj Vv tejto oblasti konstatuje ich potlacanie a, naopak, podporu rychlo
aplikovatel'nych kompetencii zabezpecujucich Uzitok a rychly zisk (Nussbaumova, 2017, s. 59
—60).

2 lbid., s. 163 -191.

3 Indicky umelec Rabindranath Thékur, laureat Nobelovej ceny za literatiru z roku 1913,
filozof a predovsetkym inovator v oblasti vychovy a vzdelavania. V jeho koncepcii zohrava
dolezitt tlohu metoda sokratovskej argumentacie, roznokulturne konfrontacie, hudba, divadlo,
tanec a vytvarné umenie. Ibid., s. 31 — 32.

88



otupit moralni svédomi, potfebuje pro lidi, ktefi neuznavaji individuum, ktefi mluvi
skupinovym jazykem, ktefi se chovaji a naziraji na svét jako poslusni byrokraté.
Umeni je velikym nepfitelem této netecnosti a umélci (pokud nejsou zcela zastraseni
a zkorumpovani) nejsou spolehlivymi sluzebniky zadné ideologie, tedy ani ideologie
v zasadé dobré — umélci vzdy chtéji, aby imaginace piekrocila obvyklé hranice, aby
vidéla svét novym zpisobem. Pedagogové zaméfeni na ekonomicky rist, budou
vystupovat proti tomu, aby humanitni obory a uméni byly slozkami zakladniho
vzdélani. Tento Gtok probihd v soucasné dob& na celém svété.“4 Nussbaumova
upriamuje pozornost’ na tie koncepcie, ktoré zvyznamiuju v zivote CEloveka
sktisenost’ hry v kazdom Zivotnom obdobi, pri¢om v zhode s mnohymi teoretikmi
tvrdi, Ze prave umenie zohrava kl'ai¢ovu rolu v rozvijani hernej potencionality aj po
skonceni detského veku, prehlbuje schopnost’ empatie, doslova predlzuje radost’
z hry a $pecialne z hrania roli. Hra ,,uéi lidi tomu, Ze jsou schopni Zit s druhym bez
ovladani; spojuje zkuSenost zranitelnosti a prekvapeni se zvédavosti a idivem, a ne
s ochromujici zkosti.“> Kultivovanie emocionalnej citlivosti a posiliiovanie
imaginativneho potencidlu je garantom porozumenia sebe aj druhym, pretoze
schopnost’ vidiet’ druhého ako mnohovrstevnatu a citlivii bytost’ nie je automatickou
vybavou, potrebuje tréning. Umenie funguje ako jadro humanitného vzdelania je teda
nevyhnutnou podmienkou pre vychovu ‘ob¢ana tohto sveta’®. V kole, vratane tej
vysokej, ma dvojakil funkciu: ,,Rozviji obecné schopnosti ke hie a empatii
a zamétuje se na konkrétni kulturni slabiny. Prvni roli mohou plnit dila, jez jsou
vlastni dob€ a mistu zaka vzdalend, i kdyZ nemutize jit o jakékoli ndhodné zvolené
dilo. Druhé role vyZaduje vyhranénéjsi zaméfeni na socialné problémové oblasti.
Obe role jistou merou t€sné souviseji, nebot’ je-li obecna schopnost jednou rozvinuta,
je mnohem snadn&j$i zaméfit se na n&jakou nepoddajnou slabou stranku.*” Som
presvedcena, Zze obe tieto funkcie sa podielajii na kultivovani estetickej citlivosti,
ktora presahuje kompetencie emociondlnej citlivosti, rozvija imaginiciu a vel'mi
efektivne (az nenahraditel'ne) sa méze podiel’at’ na vychove “obcana tohto sveta’.

4 Ibid., s. 59 — 60.

5 lbid., s. 169.

6 Nussbaumovej ob&an je vychovavany k demokratickému ob¢ianstvu v multikultiirnom
prostredi globalizovaného sveta, ktorého nevyhnutnou sucastou su témy narcizmu,
bezmocnosti, hanby, odporu a sucitu. Formovanie ob&anov pre zdravii demokraciu si vyzaduje
posiliiovanie individualnej zodpovednosti, schopnosti vidiet’ svet prostrednictvom druhych,
podporu kritického myslenia a boj proti stereotypom a odporu, ktory ich ¢asto sprevadza
(Nussbaumova, 2017, s. 70 — 92).

7 1bid., s. 178.
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2 Tézy ku koncepcii vyucovania estetickej vychovy (a estetiky)

2.1 Nové potreby porevolu¢ného Skolstva

V porevoluénom nadSeni auvolneni devétdesiatych rokov dvadsiateho
storocia sa v slovenskom vysokoskolskom prostredi zdsadne zmenila atmosféra,
klima aj pristup k organizacii §tudia, vratane transformacie jeho obsahu. V Ustave
literdrnej a umeleckej komunikécie Vysokej $koly pedagogickej v Nitre® bola v tom
Case spustena vyucba ucitel'stva estetickej vychovy v kombinacii (v akademickom
roku 1992/1993 nastapil prvy rocnik v riadnej internej forme $tadia). Bola prvym
$tudijnym programom, ktory na pdde vedecko-vyskumného pracoviska vznikol
a jeho koncepciu vytvoril Cubomir Plesnik® s ambiciou pol'udstit’ vzdelédvaci proces.
Cielom malo byt znovunastolenie duchovnej integrity ¢loveka (zostladenie jeho
rozumovej, citovej, snahovej, prakticko-Cinnostnej, reflexivno-meditativne;j
a dalsich stranok), tradicne pripisované prave t¢inkom estetickych aktivit. Zaroven
Plesnik upozornil aj na fakt, ze Specializované umelecké vychovy na skolach v tom
case (a dlhodobo) nereflektovali (a stale to plati) estetické javy v celej Sirke
avzajomnom prepojeni a velkd mnoZina estetickych javov zro6znych dévodov
nespadala (a stdle nespadd) do ich tematického rdmca. KonStatoval, Ze
v devidt'desiatych rokoch dvadsiateho storocia skolsky vychovno-vzdelavaci systém
nereagoval na ,,celé komplexy realit”, ktoré vyrazne ovplyviiuji osobnostny rozvoj
stcasnika — televiziu, videokulturu, reklamu, komiks, estetiku odievania a pod.
Esteticka vychova ma svojimi kompetenciami poslanie pokryvat aj tieto nepokryté
oblasti. Treba pripomenit’, ze predmetom tematizované oblasti kultirneho diania sa
vyznaCujii velkou mierou variability, dynamiky, inovacie a produkcie, ,ktord
mnohondsobne presahuje kapacitu ludskej pamiti“!® aviditelrne dochadza
k znehodnoteniu  tradiéného modelu humanitnej odbornosti, ktory rata
s encyklopedickym charakterom vedomosti. Plesnik v tejto suvislosti upozomil na
potrebu posilnit’ inStrumentalnu zlozku humanitného vzdelania, teda zvladnut
operativne principy (heuristické algoritmy, interpretané pravidld, poznatky

8 Aktualne Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre.

9 Ked Plesnik v roku 1990 predstavil dokument Tézy ku koncepcii vyucovania estetickej
vychovy, predznamenal trend, ktory konkretizoval projekt Milénium predloZzeny ministrovi
Skolstva v januari 2000. Jeho hlavnym cielom bolo premenit’ tradiéné encyklopedicko-
memorovacie a direktivno-neZivotné $kolstvo na tvorivo-humannu vychovu a vzdelavanie.
Viac pozri In Mali¢kova, M., 2019.

10 Plesnik, 2002, s. 2 interného, dosial’ nepublikovaného dokumentu.
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s vysokou mierou prenosnosti), vd’aka ¢omu bude absolvent schopny kompetentne
reagovat’ aj na dosial’ neinventarizované, nezhodnotené estetické javy.!!

Hoci sa spolocenska situacia a kulturna klima v postkomunistickom Slovensku
od konca minulého storocia zmenili, kompetencie, ktoré chce estetika formovat’, nie
st o ni¢ menej potrebné, skor naopak. ahka dostupnost’ neselektovanych kultirnych
textov s r6znymi hodnotovymi a kvalitativnymi rastrami z multikultirne nasyteného
globalizovaného prostredia si vyzadujii vysoka mieru esteticke;j citlivosti, schopnost’
zaujat’ vkusové stanovisko, autenticky postoj a prejavit’ ochotu porozumiet’ dielu
(textu) nielen v osobnych, ale aj v §irSich kultirnych stvislostiach.

2.2 Principy pragmatickej estetiky vo vyucovacej praxi

Plesnik*? identifikoval a pomenoval sedem principov, ktoré mali nésledne
vplyv na konkrétnu podobu studijného planu ucitel’'skej estetickej vychovy a Cosi
neskor aj jednoodborove;j estetiky:

» Samotni  filozofiu  Studijnych  programov  definuje  princip
panrecepcionizmu estetickej praxe, teda totalneho uplatnenia recepcného
pristupu, ktory vyzaduje, aby bol zmysel estetickych javov zhodnocovany
autentickym hodnotovym svetom recipienta. Tento strategicky princip
Uiplne prirodzene orientuje zainteresovanych na oblast’ tzv. Zivej kulttry,
ktord najpresnejSie reprezentuje skutocne Zitd, teda v Zivotnom priestore
recepcne aktualizovanu kulturu v jej najrozmanitejSich podobach.

»  Druhym principom je sociativnost’ metodickych pristupov, ktora esteticka
vychovu modeluje do podoby ‘pritazlivého happening aranzujiceho
vhodné recepéné a interpretacné situacie'®. Oba principy vyrazne
ovplyvnili didaktiku esteticko-vychovnych predmetov na zakladnych
a strednych $kolach, ktorej sa na pracovisku systematicky venovala Marta
Zilkova ado budovania koncepcie praktickej estetiky (ako metodiky
estetickej vychovy) priebezne zapajala aj absolventov estetiky, na ktorych
vychove sa podiel’ala.'®

1 bid.

2 1bid., s. 4.

13 Zivej kultare bol ako strategickému pojmu recepénej estetiky venovany $tudijny material
Ako vstupovat do zivej kultury. Kapitoly z literdrnej vedy a estetiky, publikovany v roku 1995.
14 Plesnik, 2002, s. 4 interného, zatial’ nepublikovaného dokumentu.

15 Prvaa zo série metodickych priruciek pod ndzvom Prakticka estetika vydal tvorivy kolektiv
pod vedenim Marty Zilkovej v roku 2001 (opatovne v roku 2008, v doplnenom vydani ako
Prakticku estetiku 1 v roku 2009 a v roku 2016 vo vydavatel'stve JihocCeskej univerzity
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» Treti princip rovnako tak nasiel uplatnenie aj v metodikidch pre prvy
a druhy stupen vzdelavania: interpretacia konkrétneho artefaktu aj za cenu
faktografickej neuplnosti vykladu doteraz definuje kI'icovy nastroj prace
s dielom/textom na vSetkych stupiioch vzdelavania. Vo vysokoskolskom
Studijnom plane tvoria interpretatné discipliny jadro a najdélezitejSiu
skupinu  povinnych predmetov. Interpretdcia je inStrumentalnou
konkretizaciou vychodiskového principu panrecepcionizmu. Ten, ako sme
si uz uviedli, ovplyviiuje aj obsahovi stranku $tudijného programu a jeho
orientacia na zivu kultiiru sa potvrdzuje aj v dalich dvoch principoch,
ktoré mozno formulovat’ ako doraz na sti¢asny stav a priestor pre pop.

» Doraz na stcasnost’ ako S$tvrty princip artikuluje poziadavku, Ze aj
prehl'adové discipliny dejinného typu (dejiny a Sucasnost’ umeleckého
Stylu, estetického myslenia apod.) maju byt vykladané diskurzivne,
S ohl'adom na stcasny stav. Ak je to mozné, ma byt uplatneny reverzny
princip vykladu. To sa vSak prave na tretom stupni Stidia ukazuje ako
aplikacne najproblematickejSie a Studijny program sa prave v dejinnych
disciplinach ani po viac ako dvadsiatich rokoch nepriblizil Zelanému stavu.

»  Piaty princip — priestor pre pop — ktory v prvej faze realizacie $tudijného
programu zakomponoval aspekt popularneho ako integralnu sucast
jednotlivych disciplin, sa, naopak, osved¢il ako funkény, navyse,
S potencidlom osamostatiiovania. Postupne vznikali popularnej kultire
venované samostatné predmety, neskoér koncepéne previazané do bloku
povinne volitelnych disciplin s moznostou zvolit’ si ich ako predmety
Statnej skisky. V tomto pripade nasiel reverzny princip vykladu dejinnej
vyvinovej dynamiky asi najvyraznejSie uplatnenie.

»  Konkrétnu podobu dejinného vykladu vyvoja umenia usmeriuje aj Siesty
princip, ktory ustanovuje $tylova jednotku za zakladni tematicku zlozku
a sustred’uje zaujem na slohotvorné dispozicie a vyznacnost’ jednotlivych
estetickych javov, pricom vsetky d’alSie aspekty (teritorialny, narodny,

v Ceskych Budgjoviciach). Do roku 2015 vyslo v edicii spolu desat’ titulov (Prakticka estetika
1 - 10), ktoré metodiku praktickej estetiky r6znym spdsobom rozvijaji pre potreby skolského
aj mimoskolského vzdelavania a vychovy. V poslednych piatich publikaciach sa kladie doraz
na interpretaénu metodu vo vztahu k Specifikdm jednotlivych umeni a popularnej kultiry.
Filozofii praktickej estetiky s fokusom na zaZitok a jeho vyznam pre vyuCovanie esteticko-
vychovnych disciplin sa venuje Hana Zelenakova v knihe Zivd je cesta k umeniu (2011). Pozri
blizsie aj In Malickova, M., 2019 a Malickova, M., 2023.

92



druhovy...) tomuto podlichaju. Sloh je totiz vnimany ,ako dobovy
ekvivalent Zivotného pocitu* naprie¢ jednotlivymi umeleckymi druhmi.

» Poslednym principom je prirodzena, apredsa nesmierne naro¢na
poziadavka na pedagdgov zabezpecujucich jednotlivé discipliny Studijného
programu — ide aj ochotu kolektivu viest’ permanentny dialog a zaroven
prijat konsenzus v strategickych otazkach. Jej nevyhnutnost sa
najvypuklejSie ukazuje pri interdisciplinarnych predmetoch vedenych
viacerymi pedagdgmi, ale Filozofiu Studijného programu, pdvodne
v ucitel'skej Specializacii, oprel Plesnik o preverené metodologické ramce
Nitrianskej skoly.

3 Studijny plan estetiky a jeho metodologické piliere

3.1 Recep¢na estetika a intertextualita

Zazitkova estetika v konkrétnych podobach recepénej estetiky Frantiska Mika
a pragmatickej estetiky Cubomira Plesnika vytvorili filozofické zazemie predmetu
apevné metodologické vychodiska pre konkrétnu podobu Studijného programu.
Mikovu koncepciu modeluje presvedéenie, ze ,,recepcia je spdsob bytia literarneho
diela“ a interpretéacia ,,je vlastne bytim zmyslu diela“.!” Plesnik uplatnil recepény
pristup naprie¢ jednotlivymi disciplinami ako cestu k autentickej skusenosti
s dielom/textom, mySlienkovym konceptom, kultiirnou udalost'ou. Interpretacia bola
legitimizovana ako hlavny metodologicky nastroj porozumenia aj vykladu.
Interpretacny inStrumentar bol konkretizovany vo vyrazovej sustave, teda v systéme
vyrazovych kategorii, ktory je sicasne akymsi koncentrovanym modelom/navodom
urenym na opis sveta umenia (¢i SirSie kultiry) a jeho interpretacie. Hlavnym
autorom a vedeckym garantom roz§ireného modelu vyrazovej ststavy a jeho
aplikicie do vSetkych druhov umenia publikovaného pod ndzvom Tezaurus
estetickych vyrazovych kvalit (2008) je uz Cubomir Plesnik, pokracovatel’ tradicie
recepCnej estetiky v podobe autorskej koncepcie pragmatickej estetiky, vd’aka ktorej
sa prehlbuje existencidlny rozmer obsahov aj metodik Studijného programu
a predovsetkym sa jeho charakter koncipuje ako interdisciplinarny.

Interdisciplinaritu podporuje (spociatku skor implicitne) aj druha vyskumna
linia pracoviska, ktorti v podobe tedrie medzitextového nadvézovania zaklada este
v sedemdesiatych rokoch minulého storo¢ia Anton Popovi¢, v devétdesiatych

16 Plesnik, 2002, s. 4 interného, dosial’ nepublikovaného dokumentu.
17 Miko, 1989, s. 151.
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rokoch rozvija ako intertextualitu Tibor Zilka a aktudlne koncepéne rozsiruje
0 intermedialitu Martin Boszorad. Aj napriek autorskym odlisnostiam*® oboch
teoretickych konceptov plati, ze ich zaujimaju predovSetkym prezentovatelné,
identifikovatel'né vzt'ahy medzi textami na tirovni vyznamu a §tylu. Popovi¢ v tomto
kode pripomina, Ze metatext je metaznakom uz existujiiceho diela, podmienkou jeho
existencie je iny text, nie bezprostredne zobrazovana realita. Zaroven zdoraziuje, Ze
medzitextové nadvizovanie je semiologicka operacia a vztahy medzi textami treba
zadefinovat’ na trovni ich znakovomodelujucej povahy.’® Popovicovmu zaujmu
0 medzitextové vztahy moézeme rozumiet ako zaujmu o intertextualitu v uzSom
slova zmysle, a prave v tejto podobe ju v kontextoch recepcnej estetiky Nitrianske;j
Skoly a s dérazom na jej vyznam a funkciu v postmodernom texte rozvijal Tibor
Zilka. Intertextualita neposiliuje $tudijny program len interdisciplinime po
obsahovej stranke, ale aj metodologicky — posiliiuje komunikacné aspekty
recepénych a interpretacnych aktov, vznasa naroky na kontextudlny vyklad
a diskurzivne ¢itanie.

3.2 Struktira Studijného planu

Studijné plany $tudijnych programov estetika a esteticka vychova koncentruja
Vv sebe vysledky dlhodobého a medzinarodne uznaného vyskumu na poli literarnej
vedy a neskér $irSie estetiky zakladné. Sustred’uju sa okolo troch okruhov disciplin:

» interpretatné predmety jednotlivych druhov umenia tvoria bloky
povinnych predmetov;

» dejinné discipliny jednotlivych umeni a estetického myslenia tvoria bloky
povinne volitelnych predmetov;

» estetické semindre, ktoré s tematicky otvorenejSie aj metodologicky
volnejSie a do zna¢nej miery reflektuju aj kratkodobé odborné zaujmy
vyucujucich, st sustredené do variabilnejSej skupiny vyberovych
predmetov.

18 Pokial’ motivaciou na skiimanie povahy medzitextovych vztahov u Popovi¢a bol zaujem
0 tedriu prekladu, u Zilku to bola najmi potreba preverit’ intertextualnu povahu textov ako
priznaku doby, v ktorej zijeme. Za reprezentativnu publikdciu mdzeme v tomto smere
povazovat' jeho Postmodernii semiotiku textu (2000). Intermedidlny vyskum Martina
Boszorada ma zatial’ podobu samostatnych $tidii, rezonanciu v zahrani¢i dokladéd napriklad
zaradenie jeho §tudie The Tattooed Body as a Vehicle of the Self and Memory do
reprezentativneho medzinarodného vyberu Body and Text: Cultural Transformations in New
Media Environments. (Springer, 2019).

19 Popovi¢, A. In Miko, F. — Popovi¢, A.,1978, s. 263.

94



Bakalarsky stupen Stadia sa ststred’uje na zakladné umenia, ako literatura,
vytvarne umenie a hudba, magistersky stupeni aktualne patri dramatickym umeniam.
Logika radenia umeni do jednotlivych stupniov §tidia sa pri aktualizaciach Studijnych
programov V predoslych rokoch Ciastocne menila, ale v principe ostdva kIicom
natriedenie interdisciplinarita. Tyka sa to aj intertextuality, ktora v podobe
interpretaného aj teoretického predmetu presla do magisterského stupna.

Magistersky stupen funguje v mnohych ohl'adoch ako nadstavba estetického
zakladu, ale predsa pontika nevyhnutné vedenie pre komplexnejsiu orientaciu
Vv prostredi realnej kultiry aj jej estetickej reflexie. Autonémny a v slovenskom
kontexte jedine¢ny vyskum popularnej kultiiry?® a neskor arcinarativnej estetiky?
zadefinoval dve kIicové linie, v ktorych sa Student moéze na druhom stupni
profilovat’.

Profesijna orienticia na ucitel'ské aneucitel'ské Stidium si vyziadala aj
zakomponovanie metodiky vyucovania estetiky alebo metodologiu vedeckej prace
ako sériu predmetov prepojenych s praxou (v skole alebo v kultiirnych institaciach,
redakciach a pod.).

Priestor pre nové trendy je vytvoreny nielen v bloku estetickych vyberovych
seminarov, ale aj v povinne voliteInych predmetoch v pripade, kde je preukazny
potencidl systematického dlhodobého vyskumu, ako napriklad v pripade
mimoumeleckého esteticna ajeho konkretizacii v témach estetiky prirody,
somaestetiky a estetiky zivotného $tylu.

Oba studijné programy potvrdili pocas svojej existencie metodologicku
kompaktnost’ a v uplatneni absolventov svoju zivotaschopnost’. Po cely ¢as su uzko
prepojené s vedecko-vyskumnou pracou pedagogov a priebezne dochadza kich
nevyhnutnej revitalizacii, ktora zabezpecuje ich aktudlnost’, Zivost’, zmysluplnost’.
Niekolko citlivych miest a zdsadnych otazok sa v§ak v suvislosti s ich buducnostou
vynara a ja sa ich pokisim pomenovat’.

20 Autorsku koncepciu popularnej kultury vytvoril na pracovisku Juraj Mali¢ek, za zakladajtci
text vysvetl'ujuci jej filozofiu a metodologické ramce mozeme pokladat’ jeho prvi knizn
publikaciu Vademecum popkultiiry (2008).

21 Arcinarativnu estetiku autorsky buduje na pracovisku Mariana Cechové, ktora v tandeme
s Cubomirom Plesnikom vydala k predmetu zasadny titul Tematické algoritmy a existencidlne
stratégie v Ocedne pribehov (2016), v kratkom obdobi potom nasledovalo k tematickému
vyskumu niekol’ko d’alsich monografii.
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4 Diskusia: Neuralgické miesta vyucby vysokoskolskej estetiky

V kontexte dosial’ vypovedaného povazujem za podstatné pytat’ sa:

» Aké je dnes miesto encyklopedického vzdelania (nielen) v estetike?

» Ako dnes vytvarame naSe (sikromnu, genera¢nu, rodovu, civiliza¢nq...)
paméte? Aku podobu maju aktudlne pamétové archivy, predovsetkym vo
véazbe na ich virtualne extenzie, ako s nimi narabat™?

» Ako vtejto suvislosti funguju a aku rolu majii hypertexty virtudlneho
priestoru? Akt rolu tu ma prvok ndhody?

»  Ako sa hypertexty zhodnocujt vo vzt'ahu k autentickej skisenosti?

» Aka je funkcia autentickej estetickej skiisenosti v procesoch poznavania,
kultivacie imagindcie, rozvijania etickych kompetencii?

» Do akej miery je interpretacia dostacujicim nastrojom kritického myslenia
(ako ochoty hl'adat’ a pytat’ sa)?

» Aku funkciu méze mat’ metodicka hra v civilizaénej klime extrémne
nasytenej hernymi aktivitami a stratégiami?

Vtejto faze artikulovania problému sa rozhodne necitim dostatocne
kompetentna ponuknut’ na jednotlivé polozené otazky odpovede, jednoznacné
rieSenia. Som vSak presvedcena, ze otdzky ¢i poznamky, ktoré som sformulovala,
prekracuju limity naSich konkrétnych dvoch studijnych programov a tykaju sa aj ich
dalsich ekvivalentov, pripadne spriaznenych Studijnych programov. Preto sa na
zaver predsa len pokiisim nacrtnut’ jednu z moznych linii uvazovania (hl'adania
odpovedi), vktorej sa centralnym stava posilnenie intertextualnych kompetencii
a téma pamdte spajajiica viaceré vyssie artikulované motivy.

5 Zhrnutie: starostlivost’ o pamit’ ako metodologicky pilier estetiky

Poslanim estetiky zostava, kultivacia estetickej citlivosti, ktord je priamo
umernd zvySovaniu citlivosti interpretacnej. Vzhl'adom na podobu dnesnej kultliry je
najefektivnej§im nastrojom, a 0 tom som presvedcend, intertextualna interpretcia.

Intertextualita sa ako kI'i¢ova metdda potvrdzuje vSade tam, kde v pridiacich
kultirnych palimpsestoch, ktoré charakterizuju stcasni globalizovant kulttru,
chceme odkryt’ a identifikovat’ ich jednotlivé vrstvy, porozumiet’ nielen ich aktudlnej
sémantike, ale aj ich tradicii, i presnejsie tradiciam, a toto mnozné ¢islo je dolezité
mat’ vroznokultirne nasytenom prostredi na pamiti. A pamit zohrava
V intertextudlnej praci zasadnt tlohu.

Nemecka teoretiGka Renate Lachmannova uvazuje o intertextualite v sivislosti
s literatirou ako mnemonickym umenim, ktoré kultire zaklad4 pamét’. Literat(ra sa
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vpisuje do priestoru paméti, ktory pozostava z textov, a texty su pamétou, ktora sa
materializuje v zjavnych znakoch. Texty vytvaraju pamét kultiry. Lachmannova
reviduje vzt'ah priestoru a casu v intertextudlne existujucej kultiire a upozoriiuje, ze
intertexty rusia ¢as — ukladaju, skryvaji, krizia zrejmy cas textu s ¢asom pretextov,
odvolavaju origindlny vyznam, rozvijaji sémantiku miznutia zmyslu alebo zakladajt
vyznam novy. Zaroven ma kazdy text vlastni pamét, je sdm miestom pamdti,
architektirou paméti. V Lachmannovej koncepcii text funguje ako neosobny nositel’
pamiiti, je prvkom gramatiky pamati, ktora si musi osvojit’ kazdy ucastnik kultury,
ktory v nej chee byt aktivny.??

Dnes uz nemozno pochybovat' o schopnosti a moci masovych médii
implantovat’ skuisenost’, ako aj spomienky na sktisenost’, ktortt sme nikdy neprezili.
Na tomto zivom fakte stavia svoju koncepciu protetickej paméti americka teoreticka
Alison Landsbergova, ktorG zaujima, akym spdsobom s jednotlivei schopni
prevziat’ spomienky na nieco, ¢o neprezili, a aky je potencial, schopnost’ takychto
spomienok vytvorit’ zaklad progresivnej politiky. Masmédia (Ci v rétorike tohto textu
technické obrazy masovej kultury) robia prenosnymi spomienky kolektivnej paméti
bez rozdielu rasy, etnika, rodu a tieto sa postupne asimilujii ako osobna skiisenost’ (aj
historickych udalosti), ktor nikdy sami neprezili. Landsbergova je v suvislosti
s potencialom sikromne preZivanych verejnych spomienok velkou optimistkou. Je
presvedcena, Ze prave televizia a film ako efektivne formy masovej kultiry obsahuju
stale nie naplno realizovany potencial. Takto rekonstruovana pamét’ nie je stratégiou
na uzavretie ¢i ukoncenie minulosti, ale prejavuje sa, naopak, ako tvoriva Sila,
smerujuca dopredu. Spomienky (aj tie protetické) neautentizuji minulost’, skor
organizuju sucasnost’ a konstruuji stratégie pre predstavu prezitelnej budicnosti.??
Ato je nesmierne cenny benefit, ktory nas vracia spit’, na zaciatok nasich uvah,
v ktorych sa bojime o budicnost’ umenia a humanitnych vied v systéme vzdelania
a pridavame d’alsi argument v ich prospech.
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Kontinuita, periodicita, cyklickost’ v kolobehu
monotematickych semestrov kulturologického
vzdelavania

Miroslav Ballay

Abstrakt:

Prispevok mapuje niekol’ko pripadov zpraxe kontinualneho kulturologického
vzdelavania, ktoré sa autorovi podarilo zrealizovat. Osobitne priblizuje dejiny
umeleckej kultiry, zéklady umeleckej komunikacie a interpretacie ako osnovny
predmet jadra studijného programu kulturologia so Specialnym akcentom na priebeh
semestralnych cyklov v ich kontinuite. Reflektuje tak potrebu prisposobenia tematik
konkrétneho predmetu s aktudlnym priebehom jednotlivych semestrov.

Kracové slova:
kulturologia, vzdelavanie, komunikécia, recepcia, interpretcia.

Abstract:

The paper presents several elements from the author’s continuous teaching practice
in Cultural Studies that he has managed to implement. It has a special focus on history
of art culture, the basics of artistic communication and interpretation as core subjects
of the curriculum in Cultural Studies with a special emphasis on the course of
semester cycles in their continuity. It thus reflects the need of adapting the themes of
individual subjects to the actual course of each semester.

Keywords:

Cultural Studies, teaching, artistic communication, interpretation.

Uvodom

Kulturologické vzdelavanie je vo svojej najhlbSej podstate jednym
systematickym priemetom zazitkovosti. Tvori ho rozmanitost’, Sirokospektralnost,
pluralita, ktoré st priznaéné pre kulturoldgiu ako interdisciplinarny odbor v kontexte
vied 0 umeni a kultire. Motivom tohto reflexivneho prispevku je snaha marginalne
priblizit’ metodiku vyucby disciplin jadra tohto $tudijného programu s orientaciou
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vylucne na oblast’ dejin a sicasnosti umeleckej kultary ako aj zaklady umeleckej
komunikacie a interpretacie. Zamerom je tiez zrovnat’ tieto profilujice predmety
s kolobehom jednotlivych semestralnych cyklov a zvyraznit ich plynuli naslednost’.

1 O kontinualnosti akademickych rokov

Ked’ sa pozrieme na akademicky rok, tak jeho harmonogram cyklicky striedaju
periédy semestralnych blokov.! Studenti a tudentky kulturologie sa pocas nich
dostavaji k imanencii umeleckej tvorivosti v istej postupnosti. Konstantny model
semestra a jeho dramaturgie, osobitne v raimci $tudijného programu kulturologia, by
sa dal chapat’ ako pomyselna cesta sustavne nadobudajicich poznatkov najmi
z oblasti umeleckej kultary. Od jedného semestra k druhému sa kontinualne vyvijaju
cykly semestralnych kurzov sramcujicimi osnovami modelov umeleckej
komunikacie a interpreticie. Profil kazdého tak poskytuje bohaté priklady udalosti
estetického rAmca komunikacie, z ktorych je prinosné ¢erpat’ ¢i uz v zimnom alebo
letnom semestri konkrétneho akademického roka.

V zimnom semestralnom cykle st zvy€ajne v Univerzitnom tvorivom ateliéri
FF UKF v Nitre situované malé laboratoria tvorby semestralnych projektov —
ateliérovy modus vyucby, ktory je zamerany na praktické cvicenia Studentov v ramci
seminarov.? Okrem projektového vyu€ovania sa zhodne vyskytuju i d’alsie aktivity
Studentov (kvizy, koncerty, besedy, autorské ¢itania, Studentska divadelna tvorba a i),
neraz odrazajuce rezidua Studentskej recesie ¢i poetiky parodizujiicej status
Studentstva, napriklad v bezprostredne uvoliujucej sa vyrazovosti beanii.

Letny semestralny cyklus kontextovo nadvizuje na zimny v systematickej
kontinuite udalosti, poskytujicich rovnako moznosti Sirokospektralneho umeleckého
prejavu Studentov. Otvara ho tzv. faSiangovy cyklus s tradiénym sprievodom masiek
pesou zoénou v Nitre.> Kazdorocnd participacia Studentov a Studentieck na

!'1de o standardné ¢lenenie akademického roka na obdobné polroky — zimny a letny semester
ako neoddelitel'nej, integralnej sucasti organizacie vysokoskolskej vyucby na univerzite.

2 Ateliérovy modus vyucovania je uZ dnes $tandardizovanou platformou profilicie
posluchacov viacerych Studijnych programov i katedier na nasej alma mater. Savisi s tym
Systematicky zdmer stimulovat' v eduka¢nom procese autorsku divadelnu tvorbu, resp.
Sirokospektralnu vysokoskolsku ¢innost. Podmienky Univerzitného tvorivého ateliéru FF
UKEF priamo sliizia na ich rozvoj a tiez vedu k prispdsobovaniu prezenéného §tudia do podoby
laboratoria umeleckej kreativity. Pozri viac In Ballay, M., 2021, s. 108.

3 Ide vtomto pripade o modifikované transformdcie sicasnych poddb fasiangov aktuali-
zovanych v ramci dramaturgie kultarneho Zivota v meste Nitra ako mestské faSiangy s aliiziou
na povodnu funkciu i obradovi procesualnost’ najmé v podobe tradi¢ného sprievodu. Aj Podla
slovenskej etnologicky Margity Jagerovej: .,...rozne sviatocné prilezitosti, faSiangy
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fasiangovom sprievode je uz tradiciou obl'ibeného spdsobu prezentcie Studentského
cechu a vyrazom jeho prestize, ked’Ze podl'a slovenského filmového dokumentaristu
a teatrol6ga Martina Slivku aj obradové hry fasiangového divadla neraz poskytovali
priestor na tvorivé uplatnenie Studentskej invencie.*  Vyvrcholenim letného
semestralneho cyklu je napokon Amateur Art Fest, ktory je zase etablovanou
platformou studentského amatérskeho festivalu s unikatnou moznost'ou prezentacie
umeleckej tvorivosti: tanecnej, filmovej, hudobnej, divadelnej, vytvarmnej ako
integralna umelecka sekcia SVOUC (Studentskej vedecko-odbornej a umeleckej
¢innosti).

Zimny aletny semester sa tak v nieCom rovnomerne zbiechaja, t. j. vich
kontexte sa konstantne konaju rézne typy podujati, v ktorych sa vyskytuji umelecké
intervencie Studentov najroznejSieho druhu. V rekapitulujicom vide by sa dali
spomenut’ ich rozmanité projekty na zadané témy, napriklad v ramci dejin umelecke;j
kultary vytvarné umenie I. — projekt Altamira so zameranim napr. na praveké umenie
paleolitu/neolitu, ako aj genézy umenia v kontexte dejin Fudskej kultary.5 Dalsie
spominané $tudentské iniciativy sa tykaji skor laboratdrno-experimentélnej ¢innosti®
predovsetkym v Univerzitnom tvorivom ateliéri FF UKF v Nitre’ & Vramci
Studentského divadla VYDI pri UKF v Nitre.

Dalo by sa konStatovat’, Ze umeleckd ¢innost’ Studentov je zvicsa stimulovana
prilezitostnymi akciami v kontexte harmonogramu akademického roka vyty¢enymi
napriklad Studentskymi ditami nitrianskych univerzit v zimnom semestri a v letnom
zase Nitrianskymi univerzitnymi dilami. Organickou sucastou kazdého akade-
mického zivota si aj festivaly vysokoskolskej umeleckej tvorivosti, prip. rézne

nevynimajuc, a S nimi spojené obycajové spravanie maju Specificku dynamiku a reaguju na
zmenu spolocenskej klimy, podobne ako aj iné kulturne javy. Po vyznamnych spolocensko-
politickych zlomoch sme mohli sledovat prehodnocovanie viacerych generacnou transmisiou
odovzdavanych javov aj v oblasti obycajovej kultury.” In Jagerova, M., Benuskova, Z.,Garaj,
B., 2023, s. 9.

4 Slivka, 2002, s. 294.

5 O pdvode a pociatku umenia (artifikacie a ritualizécie) pozri viac In Makky, L., 2019, s. 26.
6 Analogicky k laboratérno-experimentilnej ¢innosti tvorivych pokusov $tudentov navrhuje
slovensky teatrolog a slovakista Miron Pukan hovorit' o vyzname dielni ako workshopovej
platforme realizacii Studentov najmid v kontexte celoslovenského etablovaného festivalu
vysokoskolskej umeleckej tvorivosti Akademicky PreSov, vramci ktorého je tato
workshopova metoda legendarne priznaéna. Pozri viac In Pukan, M., 2006/2007, s. 107.

7 Jednou z moznosti realizcie vzdelavania divadlom je aj ugelové vyuzivanie Univerzitného
tvorivého ateliéru FF UKF v Nitre na rézne praktické dielne Studentov kulturolégie, z ktorych
sa zjavne vyvinul kontinualne spominany tzv. ateliérovy modus vyucby v systéme
kulturologického vzdelavania. Pozri viac In Ballay, M., 2021, s. 105.
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slavnosti a ceremonialne podujatia s oslavou $tudentskej pospolitosti — vypliajuce
oba semestralne polroky. Pre $tudijny program kulturolégia ma dominantné
postavenie spominany sutazny festival Amateur Art Fest.

Letmym globalnym pohl'adom mozno bilan¢ne zhodnotit’, Ze tieto Studentské
aktivity umeleckého charakteru maju na jednej strane prilezitostny charakter, no
zaroveil mozu vyrazne prispievat’ k systematickej profilacii posluchaca. Ako je uz
zrejmé, tento (dvoj)semestralny cyklus kazdého akademického roka je periodicky sa
opakujuci proces. M4 svoj rytmus, postupnost’ zaCiatku i ukoncenia, na ktory vzapati
mozno upriamit’ pozornost’. Do vel'kej miery sa dejstvuje po sebe nasledne idicimi
semestrami.®

2 Kulturologické vzdelavanie v systéme (dvoj)semestralnych cyklov

Na celkové kulturologické vzdelavanie dosledne vplyva organizacia
akademického roka. (V jeho harmonograme je vpisany pomyselny cyklus so zimnym
aletnym semestralnym polrokom.) Stadium kulturologie sa symbolicky nie¢im
zacina a d’alej v postupnosti pokracuje v imanentnej znakovosti cirkulacie. V ramci
bakalarskeho 1 magisterského Studia nasleduji konkrétne discipliny Studijného
programu po sebe Vvistej kontinualnosti. Zacinaju takpovediac vovedenim do
problematiky predmetného jadra Studia, t. j. propedeutikou kulturologického
vzdelavania.® Jeho jednotlivé discipliny sa potom konfigurujui s prislusnymi
semestralnymi dotaciami. Realizacia Studijného programu kulturologia ma tak,
pochopitel'ne, podobu niekol’ko semestrov trvajucej vyucby. Na tom nie je ni¢
nezvycajné. Celé Stidium sa obligatne orientuje harmonogramom akademického
roka a, samozrejme, ramcom konkrétneho stupna Studia (v tomto pripade
bakalarskeho, prip. magisterského alebo doktorandského). Rocniky a stupne stidia
tak nie si autonémne, ale nadvéizuju v celkovej kontinuite kulturologického
vzdelavania. Opakujuce sa cykly semestralnych obdobi mu takpovediac dodavaju

8 Ked sa kulturologické vzdelanie rozvrhne do takéhoto modelu bakalarskeho i magisterského
Stadia, ma naozaj v sebe analogiu s ¢asovym horizontom rekapitulujuceho roka. Pochopitel’ne,
niekde sa za¢ina itvodom (propedeutikou) k danej oblasti discipliny jadra §tudijného programu
kulturologia a nasledne sa konfiguruje v prislusnych dvoj-/trojsemestralnych dotaciach na
konkrétny predmet.

9 Uvod do kulturolégie je obligitne vstupnou disciplinou jadra $tudijného programu
kulturolégia. Dalsie discipliny so zameranim na oblast’ umeleckej kultury takyto avod obvykle
nemaju, ale do znacnej miery ho supluje predmet Zaklady umeleckej komunikécie
a interpretacie. Je zdkladom pre de facto vSetky nasledovné discipliny tykajiice sa dejin
a sucasnosti umeleckej kultury. Divadelna tvorba a recepcia je zase vstupnym uvodom do
Dejin umeleckej kultury — divadlo s trojsemestralnou kontinualnou dotéaciou.
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istd rytmicku periodickost’1% Je typické, Ze ho neodmyslitelne vypliaju mnohé
dralsie kultarne udalosti, ako aj viaceré tematické bloky pocas neho. V mnohom
stvisia s ojedinelymi S$tudijnymi iniciativami, intervenciami, ako aj roznymi
akademickymi podujatiami rydzo performac¢ného charakteru so zvySenym stupiiom
ostenzie. T4 je obzvlast' v akademickom kontexte bytostne pritomna a cely edukacny
proces je s fou citel'ne presiaknutym. Ako vystizne dodava ¢esky divadelny semiotik
Ivo Osolsobé: ,,Bylo by tfeba prozkoumat z tohto hlediska celou oblast lidského
»davani najevo®, ,,ukazovani se“ a ,,delani zajimavym" — od ostentativniho blyskani
sa citaty, védomostmi, zajmy, vzdélanim, uslechtilosti, hrubosti, cynizmem,
citovosti, lhostejnosti atd. AZ po demostrativnié ¢i ostentativni ucast na kulturnich,
nabozenskych &i politickych akeich. M

Zaroveil sa okrem tejto ceremonidlnej vlastnosti univerzitného zivota dostava
do popredia aj vystizny opisujuci ramec kolobehu (dvoj)semestra kazdého
akademického roku — ekvivalentny s obdobnym kalendidrovym cyklom. Zimny
iletny semester ho viac-menej latentne zachytavaju. Kym zimny semester
metaforicky uzatvéara jesenna inertnost prirody, letny semester sa zasa riadi
pulzéciou jarnej renesancie prirody s potencialnym oZivenim, revitalizaciou
v Sirokospektralno-tvorivom vyuziti. Menlivost’ roénych obdobi takpovediac dodava
akademickému roku procesualno-dynamicka plynulost’ a nevdojak ho ovplyviiuje.
V ramci neho sa tak rovnomerne ¢rtd harmonogram pracovného (prednaskového)
¢asu a skuskového obdobia, ktory je zvycCajne zaviseny iniciaénymi (prechodovymi)
procesmi, resp. ritudlmi prechodu (obhajobami a tzv. §tatnymi skiiSkami) obvykle na
konci kazdého stupnia vysokoskolského Stadia (bakalarskeho i magisterského). Maju
napokon svoje slavnostné ukoncenie v podobe cereménie promocii. Kolobeh
akademického roka (v kontinuite sledovaného kulturologického vzdelavania) tak
strieda systematickost’ Stidia s ,ritudlnym® priestorom tzv. oslavného Casu/Casu
slavenia. Obnovuje sa vilom Cosi, resp. je viom zakazdym zarodok istej
revitalizacie. Posluchaci a posluchacky, prechadzajic takymto viacsemestralnym
cyklom $tidia, nevstupuji do jednotvarnej procesudlnosti vysokoskolského
vzdeldvania. Sved¢i otom permanentné obmietlanie a kontrastné prelinanie

10 Dalo by sa v tomto zmysle zretel'ne uvazovat’ o ritudlnom pddoryse a charaktere tohto $tudia,
pretoze jeho konStantnou vypliiou su predelové, resp. rozne prechodové stupne $tudia, ako aj
ceremonialne formy otvarania i ukonéovania istej fazy vzdelavacieho procesu. (S iniciaciou
zrodu ako takého je vobec spité kazdé slavnostné otvorenie nového akademického roku.)
V kulturologickom vzdelavani sa v tomto zmysle mozno stretntt’ s procesualnostou v jeho
roznych stuptioch.

11 Osolsobg, 2002, s. 28.
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semestrov rad za radom v prislusnych ro¢nikoch — cyklicky obnovovanych, vzdy po
sebe plynicimi novymi akademickymi rokmi. Ich naslednost’ striedajii spominané
semestralne celky. Vytycené trvanie Stidia (ohrani¢ené trojroénym bakalarskym
a dvojroénym magisterskym Stidiom) je tak pre Studentov pomyselnou cestou
vzdelavania v sistave obmienajucich sa semestralnych blokov. Vstipenim do nich
sa zucastiuju na (seba)obmene v predmetnych harmonogramoch akademického
roka. Vysokoskolské studium kulturolégie je tak kazdopadne put'ou (seba)poznania,
transformovania, intelektudlneho dozrievania v permanentnych etapach semes-
tralnych iskuaskovych obdobi. Aj podla slovenskej kulturologicky Kristiny
Jakubovskej: ,,Sebapoznanie je jednou z bytostne dolezitych tiloh a etap socializacie
a identifikacie.“*? A v tom azda spociva motivicky vintica sa trasa kulturologického
vzdelavania z jedného ro¢nika do druhého v kontinuite progresivneho rastu —
Vv osobitom projekte (seba)kultivovania osobnosti. Dokladaji to aj uz skér
proklamované klIi¢ové hodnoty — v zmysle kultiry ako prostriedku kultivovania,
zuslachtovania ¢loveka.®®

2.1 O zakladoch umeleckej komunikacie a interpretacie

Kazdy semestralny cyklus sa etapovito vyvija, prehlbujuc u Studentov
zazitkovu (heuristickt) cestu poznania. V kontexte Studia kulturologie predovsetkym
na 1. stupni vysokoskolského vzdelania vzbudzuje prioritné postavenie predmet jadra
Studijného programu — zdklady umeleckej komunikdcie a interpreticie.r* Jeho
pozicia v bakalarskom stupni Stidia je takmer strategickd. Posluchaci kulturologie
maju neraz vynimocnu prilezitost’ viacndsobne sa stretavat’ s latenciou umenia
(umeleckosti) sui generis. Zakasaji v nejednom pripade podstatu genézy umenia
a imanencie jeho vyvretia v kontinuite jeho celkového priebehu.®

Vyvstava tu otdzka, ako sa priblizit k zdkladom umeleckej komunikacie
a interpretacie? Z nadobudnutych skusenosti z metodik tohto predmetu mozno
povedat’, ze vjeho samom jadre je zazitok. Tak ako je semester prebiehajicim
procesom V ¢ase — udrzuje sa viiom dolezitym sposobom urcité podnetné pole

12 Jakubovska — Moravéikova, 2023, s. 26.

13 Ballay — Jakubovska (eds.), 2017, s. 18.

14 Z4klady umeleckej komunikacie a interpretacie sa d’alej v rimci bakalarskeho stupiia §tidia
motivicky rozvetvujui do d’alSich seminarov (povinne volitenych, akymi su Divadelna tvorba
arecepcia, Filmova tvorba a recepcia). Zaroven sa stavaju vstupnou branou disciplin jadra
Studijného programu kulturolégia so zameranim na oblast’ dejin a stiCasnosti umelecke;j
kultary.

15 O pociatkoch umenia ako artifikacie pozri d’alej In Makky, L., 2019, s. 26.
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zazitkov prostrednictvom réznorodych umeleckych ukazok. Cely semester sa potom
stava jednym zaZitkovym pribehom, t. j. jeho koncept vypliaji viac-menej vytycené
projekty zazitkového vyucovania, vramci ktorého mozno zahmut napriklad
umelecké prechadzky (art walk), exkurzie ¢i réznorodé projekty vyucby v teréne.

K zdkladom umeleckej komunikacie a interpretacie smeruje celé prichrstie
roznych modelov ich iniciacii. St determinujuco klicovym faktorom nejedného
monotematického semestralneho cyklu na pode Oddelenia kulturolégie UMKTKE
FF UKF v Nitre. V pripravach vysokoskolskych uéebnych textov majii zaklady
umeleckej komunikacie a interpretacie pravom svoje miesto, pretoze stoja v samom
jadre studijného programu a nie nadarmo ho konstituuji. Taktiez uz svojou povahou
smerujil k imanencii umeleckej ¢innosti. Studenti realizuji prostrednictvom nich
rozne umelecko-praktické projekty, v ktorych sa pokusaju inovativne aplikovat
sumu umeleckej vyrazovosti takpovediac inSpirativne prevzati z prisluSného
realizovaného semestralneho celku.®

Je viac nez zrejmé, Ze sa tento predmet nachddza na samom prahu Studia
kulturologie a predstavuje vstupntl branu k umeleckej kultire, resp. disciplinam,
akymi st Dejiny umeleckej kultury a hlavne Sucasna umelecka tvorba a recepcia
(divadelna tvorba a recepcia, filmova tvorba a recepcia). Posluchaci v ramci neho
dosledne spoznavajii rdznorodé zakonitosti umeleckej komunikécie, modelov
recepcnej estetiky, semidzy, interpretacie umeleckého diela.

Zaklady umeleckej komunikacie a interpretacie su tak extenzivne rozprestreté
aj v d’alsich kontinudlnych semestroch, resp. semestralnych cykloch. Kontinualne
nadvizuju volitelnymi predmetmi, ako napr. divadelna a filmova tvorba a recepcia,
v ramci ktorych sa eSte viac cizeluju recepcno-komunikac¢né schopnosti studentov
a studentiek kulturologie. Posluchacéstvo kulturologie sa temer periodicky stretiva
s rdznymi recepénymi situdciami v kontexte umeleckej semidzy, zakusa rozmanité
akosti vyrazu/vyrazovosti s artefaktmi a zdokonal'uje si diapazon Sirokospektralnych
umeleckych recepénych schopnosti i kompetencii. Cibri sa ich kompetentnost
najrozmanitejieho pochopenia hibky vykladu zmyslu umeleckého diela najroz-
nejSieho druhu.

16 1de o spominant laboratérno-experimentalnu &innost' Studentov v rdmci seminarov
charakteru tvorivej dielne, aby sa workshopovou metédou neraz zavisil monotematicky
semestralny cyklus (t. j. na podklade sus takouto tredenej témy, praci na vyskume témy sa
zrodi na konci semestra autorsky projekt — priprava autorskej inscendcie zo Zivota v totalite).
Pozri viac In Ballay, M., 2021, s. 127.
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3 Kolobeh monotematickych semestrov

Monotematicky semestralny cyklus sa vyhradne dotyka vybranych disciplin
jadra Studijného programu kulturologia, ktoré vo svojej povahe maju implicitné
tazisko na umelecka kultiru (kultiru aumenie) a interpretatné pristupy
k umeleckému dielu. Ide o periodicky odskaSany koncept kulturologického
vzdelavania v kontexte Studijného programu kulturoldgia, najmi na bakalarskom
stupni $tidia a osobitne vramci predmetu Zaklady umeleckej komunikacie
a interpretacie. Vytvara sa tak kolobeh monotematickych semestrov kulturo-
logického vzdeldvania. Konkrétny semester je rozhodne tvarovany ststavou
zazitkov, ktoré implikuju jeho generdlnu tému s kulturologicky Sir§Sim rozmerom
d’alSieho reflektovania.

Tému semestra neraz spusta zazitok.!” Povicsine si ju aktudlne prispdsobuje
vyucujuci podla selektivne vytipovanej vzorky vhodnych umeleckych diel, na
ktorych sa profiluje recepénd tvorivost’ a interpretacnd schopnost’ Studentov
v réznorodych modusoch vnimania, reflektovania sveta vykladom vybraného
umeleckého diela. Je za tym snaha vyhmatat’ takpovediac ramcujici problém, na
ktory sa nalezite hl'ad4d odpoved’ v umeleckom kontexte komunikacie. Kolekcia
vytipovanych ukazok na jednotlivych seminaroch vychadza z konkrétnych projekcii
filmového klubu, navstev expozicii v galériach, predstaveni Medzinarodného
festivalu  Divadelnd Nitra, prip. navstivenych premiér zriadovanych
i nezriadovanych profesionalnych divadiel apod. Z uplatnenych prikladov
umeleckej kultiiry na jednotlivych seminaroch sa potom konfiguruju témy, resp.
kontiry tém abstrahované spolo¢nou recepcénou skiisenost'ou. To vSetko mimoriadne
prispieva k charakteru semestralneho cyklu, ktory sa prioritne ladi monotematicky.*®

17 Je to svojim spésobom istd nevyhnutnost v snahe udrzat’ podnetni bohatost, pestrost
a kontrastnost’ stimulov réznorodych rozmerov umeleckej komunikacie. Potrebné je v tomto
zmysle zabezpe€it' sumu bezprostrednych estetickych podnetov v rdmci predmetu Zaklady
umeleckej komunikacie a interpretacie, rozprestret¢tho na ploche monotematického
semestralneho cyklu. lde o periodicky odskaSany koncept rozvijajicej sa linie
kulturologického vzdeldvania v kontexte S$tudijného programu kulturoldégia najmid na
bakalarskom stupni $tudia.

18 Z uvedeného vyplyva, Ze monotematicky semestralny cyklus sa konstituuje premyslenou
(planovitou) konstelaciou jednotlivych umeleckych prikladov, ako aj autenticitou aktualne
zazitych udalosti, ktoré semester nevyhnutne prinesie. Stac¢i ich len implementovat’ do jeho
ramca v Kontinuite plynutia a vhodne pedagogicky vyuzit.
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Vysledkom je potom zazitkovy koncept'® vyucby predmetu Zaklady umeleckej
komunikéacie a interpretacie v kontinuite konkrétneho semestra. Vytvara sa neraz
uceleny zazitkovy cyklus najmi na podklade ikonickosti vyrazu,?° ktory je neraz
Castou a podstatnou vlastnost'ou umeleckého diela.?!

Predmet Zaklady umeleckej komunikicie a interpretacie pokracuje
v kontinudlnych semestroch povinne volitelnymi seminarmi divadelna tvorba
arecepcia/filmova tvorba a recepcia — mozno ho povazovat' za motivicko-
rozvijajuci. Vetvi sa do d’alSich a d’al$ich povinne volitel'nych predmetov s ustrednou
doménou umeleckej komunikacie. A prave na nej sa baziruje. Podobna doména
monotematickosti by sa z ¢asu na ¢as mohla vyhl'adovo aplikovat’ i v ostatnych
predmetoch bakalarskeho stupnia Stadia kulturolégie so zameranim na oblast
umeleckej kultary, resp. dejin umeleckej kultiry a sticasného umenia. Svojim
dominantnym zéstojom Vsamom jadre Studijného programu kulturoldgia
konfiguruje podstatni1 tvar Stadia. Prispieva tak k suvislému odovzdavaniu modelov
umeleckej komunikdcie a interpreticie ana jeho platforme sa rodi pribeh
semestralneho cyklu s periodickym kolobehom ustavicného aktualizacno-
transformacného stimulovania.

Z doterajSej praxe kulturologického vzdelavania sa podarilo napospol
zrealizovat’ niekol’ko pozoruhodnych, ,pilotnych® semestrov, ktoré vykazovali
konStantni  (jednotiacu) tematicki zladenost’ (zjednotenost’). Inymi slovami
povedané, determinovala ich kliCova téma, zadana na zaCiatku semestra, alebo
vyplynutd pocas neho, napriklad Kultirna a historicka pamdit, Esteticka krajina,
Transformdacia umeleckych slohov, Filmova téema, Medzinarodny festival Divadelnd
Nitra a jeho leitmotivy a i.

3.1 Kultirna a historicka pamit’

Jednou z osvedéenych tém v ramci kreovania sledovaného predmetu Zaklady
umeleckej komunikacie a interpretacie je napriklad kultiirna a historickd pamat’.

19 Je viac neZ isté, ze zazitok je bezprostredne pritomny uZ v samotnom recepénom kontakte
prijimatel’a s konkrétnou umeleckou vypoved'ou. Disponuje nim ako s kI'i€¢ovym indikatorom
recepénej kompetencie. Zo zazitku sa rodi, generuje v recepénom jadre uz samotny zarodok
interpretacie. Zazitkom autenticky dojde kazdy prijimatel’ recepénej aktivity k zahibeniu do
nevidanych trajektorii umeleckej komunikacie. Pozri viac In Ballay, M., 2023, s. 9.

20 plesnik a kol., 2011, s. 22 — 30.

21 Podra literarneho teoretika Frantiska Mika: ,,...obsah zaZitku je informéciou o vonkaj$om
svete. ,,Zazitie” je jednak ,realizaciou® tejto informacie, jednak jej spracovanim v zdujme
subjektu, ktory je nositelom psychiky...“ In Miko, F., 1970, s. 57.
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Osvedcila sa natol’ko, Ze sa stala métou viacerych semestralnych cyklov v kontexte
bakalarskeho stupiia studia. Vyskytovala sa pomerne frekventovane, lebo prave na
nej sa dala temer idealne profilovat’ obsahova Struktura predmetu, vytstujica neraz
do samostatného realizovaného projektu Studentov na podklade takéhoto
monotematicky Struktirovaného semestra. Monotematicka linia so zameranim sa na
kultirnu a historicka pamét’ de facto nadvézovala na skorSie formaty réznorodych
vzdelavacich projektov Asociacie Divadelna Nitra: Ako na divadlo, Aj toto je umenie,
alebo nezriad'ovaného divadla Pototi s nazvom Psota na Slovensku.??

Kultirna a historickd pamét’ sa systematicky objavovala s ambiciou hlbsicho
prieniku do nej najmé heuristickou cestou. Predchadzali jej stvislejSie sety
jednotlivych aktivit pre Studentov v teréne — komentované prednasky, umelecké
prechadzky, exkurzie a i. Spajala sa napriklad s tragédiou nitrianskych Zidov, resp.
tematikou holokaustu — o ktorej a okolo ktorej sa ststredil dominantny zaujem pocas
celého semestra.? Jeho vyvrcholenim sa stala priprava autorske;j inscenacie zo Zivota
v totalite.?* Tymto spdsobom sa naozaj zrodil monotematicky koncept daného
semestralneho cyklu v tesnom prepojeni celého edukac¢ného procesu s vyskumom,
resp. fokusom na jednu zacielent tému. K tomu presnejsie povedané prispel v ramci
kontinualneho semestra i tzv. ateliérovy modus vyucovania.?® Tykal sa rozhodne
tvorivého laboratoria v Univerzitnom tvorivom ateliéri FF UKF v Nitre, v ktorom sa
monotematicky mohli kreovat’ vyskumy réznych tém s praktickym vyustenim
Studentov ¢asto v experimentalnej podobe.

Rovnako sa vyskum kultimej ahistorickej paméti intenzivne dotykal
monotematickej koncepcie predmetu divadelnd tvorba a recepcia, ked’ sa takto
zacielene forsirovala sucasnd poetika autorskych divadelnych postupov.
Systematicky sa na jednotlivych seminaroch  neraz pristupovalo prioritne
k rekonstrukcii  minulosti v dokumentarnych divadelnych dielach, imerznej
polydrame ¢i réznych divadelnych dielach typu site specific a i. Cielenym jedno-
strannym zameranim na tento frekventovany typ divadelnych postupov pocas
jedného trvajuceho semestra sa nielenze konfigurovala tematika kulturnej

2 Ballay, 2021, s. 104.

2V stvislosti s tematikou holokaustu a antisemitizmu st zdrojom pre vyskum kultarnej
a historickej pamdti jednotlivé narativne Struktary v literature a filmovej kulttre. Pozri viac In
Adamicka, M., Mikulagek, A., Timko, S., 2023, s. 6.

2 Ballay, 2021, s. 127.

% Ballay, 2021, s. 105.
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a historickej pamiti z kulturologickej perspektivy, ale zintenzivnene sa zaroven

profilovala jeho ,,monotematickost™.?

3.2 Esteticka krajina

Invenéné polohy tvorivych realizacii sa hl'adali tiez v exteriéri, ato zvicSa
prostrednictvom podniknutych exkurzov do réznych vytipovanych krajinnych
arealov, vktorych sa takto uskutociiovali napriklad rézne podoby interakcii
S moznostami spontannych improvizovanych modusov, ako aj intencionalnych
vystupov v nich — vramci Studentskych projektov najéastejsie interdruhového
charakteru.

Délezitym sa tak v tomto smere stavala tvorba a recepcia, presnejsie povedané
proces iniciacie tvorby zakuSanej uz v recepcii. Tvorivou extenziou trebars do
krajinnej sféry sa otvarali posluchd¢om dvere rozmanitej reflexie sveta — prirody
a krajiny. Jednotlivé Studentské tvorivé iniciativy tu nadobtidali charakter tvorivych
intervencii roznej kvality prejavov, sebavyrazu, autoreferencie atd’.?” Zrealizovali sa
ako doplnok k disciplinam jadra $tudijného programu kulturoldgia so zameranim sa
na oblast’ umeleckej kultary.

Dovedna sa prostrednictvom nich rozvinula esteticka krajina?® komunikacie.
Centrom zadujmu sa tak stavali napriklad scénické parametre krajiny, rdzne
intervencie Vv prirodzenom (prirodnom) krajinnom prostredi, ktoré prispievali

% Pprikladom takto utvoreného monotematického semestra sa rozhodne stala tieZ mono-
tematicka divadelnd sezona v Divadle Andreja Bagara v Nitre 2022/2023 s leitmotivom
Krehkej identity. Napospol ju tvorili inscenacie rekonstruujuce minulost’ — predvelkomoravské
obdobie (Pribina: Making of), 19. storofie (Rozsobase), normalizaciu (Zlata lyra),
devétdesiate roky 20. storocia (Domov), prip. obdobie 1939 — 1945 (Nevesta alebo Zda sa, ze
hrmi). Rdmcovala ju kultGrna a historicka pamit’ markantnym spésobom a dobre vytvorila
vhodnu vzorku prikladov ukazok, na ktorych sa idedlne modeloval monotematicky
semestralny cyklus v ramci predmetu divadelna tvorba a recepcia. In Ballay, M., (2023¢), Ro¢.
8,¢.1,5.16 —39.

27 Podobne by sa projektové intervenice Studentov kulturolégie, ich laboratérno-
experimentalna ¢innost’, prip. ateliérovy modus tvorby dali prirovnat’ k niekdaj$im iniciativam
alternativneho pohybu $tudentskych divadiel druhej polovice 20. storocia, ktoré slovensky
teatrolog a slovakista Miron Pukan v kontexte inscenacnej a dramatickej tvorby Karola
Horéka, ako aj jednotlivych sut'azi v kontexte Akademického PreSova, charakterizoval ako
fenomén budujtici svoju podstatu na kreativnom vyjadreni zivotnych pocitov Studentov. In
Pukan, M., 2011, s. 34.

28 Podla Josefa Valentu sa estetika krajiny javi nanajvys vtedy, ,je-li vnimana/proZivana
¢lovékem, mize (ba, nékdy musi) vyvolat i responze, ktoré tu pracovné oznacime jako
scénické: prozitek a jeho vnéjsi expresi ¢i pfimo ur¢ité jednani, nebo obraz/scénickou vizi déni
v této krajin€.“ In Valenta, J., 2008, s. 50.
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k prinosnej stimulacii v podnetnej zazitkovosti. Z impulzov recepénej sféry
umeleckej komunikacie sa prakticky rodil semestralny pribeh. Posluchacom sa
takymto sposobom sprostredkivalo penzum pripadov toho, €o je sti¢ast'ou recepénej
komunikacie v obklopeni umelecko-znakovej situdcie. Dochadzalo tak vyslovene
k ,,scénickému reagovaniu na krajinu, resp. scénické prezivanie krajiny...“?°
v intenciach ¢eského teatrologa Josefa Valentu, ktory takéto aktérstvo vyplyvajuce
z atmosféry krajiny rozvinul do nasledovaného modelu:

Krajina — prijem < dekédovani < interpretace

!

resf)onze — umélecky artefakt

Zdroj: Valenta, 2008, s. 46.

3.3 Transformacia umeleckych slohov

Z estetickej krajiny sa kontinualne zrodil aj d’alsi motivicky rozvijajiici sa
model monotematického konceptu semestralneho cyklu: Transformacia umeleckych
slohov. Studenti a $tudentky sa v fiom neraz ocitli v krajinnom prostredi, napriklad
na vapencovom vybezku tribecského pohoria s DraZzovskym kostolikom
¢i Nitrianskom hrade. ,,ZazZivanie takéhoto prirodzeného prirodného terénu otvaralo
divergentné moznosti estetického prisvojovania si krajiny ako celku aj s jej
jednotlivymi U€inkami, vplyvmi. Krajinny reliéf teda intenzivne suvisel so
zapuStanim (estetickej tvarovej dimenzie) pozorovat’ svet, esteticky nim prenikat’,
putovat’ — modelovat’ si vniom tvorivé polia moznych potencialit vyvretia
umeleckych poryvov. I§lo o urcité¢ rozvibrovanie tvorivosti vobec inSpirativnym
prostredim*°

Terénnym pobytom v niom vnimali prvky architektonického slohu zasadeného
v krajine, sublimovali svoj zazitok a tvorivo ho rozvijali do umeleckého prejavu
najroznejSicho druhu (tanecného, fotografického, poetického ¢i do podoby
videoklipu). Vznikli tak ojedinelé priklady $tudentskych intervencii v prirodzenom
(prirodnom) teréne — priamo realizované vtiom atvorivo nadvizujice na

2 Valenta, 2008, s. 46.
30 Ballay, 2023, s. 24.
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spektakularnu potencidlnost’ inSpirativneho prostredia. ISlo o fotograficky videoklip
a kratkometrazny film Studentov bakalarskeho stupna studia:

Fotograficky videoklip: Drazovsky kostolik
/Matej Medo, Paulina Grolmusova/

Kratkometrazny film: Transformdcia romdanskeho a gotického slohu
do sucasneho umenia

/Ema Vlasakova, Veronika Koharyova, Martina Sklenarova,

Denis Pecho, Martin Komaromi/

Vytvorili sa v rozsirenom moduse: tvorivé transformacie slohu (vytvarného
architektonického Stylu) do rozvinutého tvaru Studentského autorského projektu.
Nastal pripad, ked’ nametom na vznik diela sa stal de facto umelecky sloh romanskej
pamiatky — spektakularne zasadenej do krajinnej sféry s celistvostou svojho
divadelného u¢inkovania v krajine. Divadelnost’ vstupovala do celostného posobenia
tohto miesta, ked’ si ju recipient spritomnoval prostrednictvom urcite vyjavujicej sa
iluzivnosti kvazi dejstvovanej kulisy. V tom tkvel citeny scénicky Gc¢inok — ktory
potom rozhodne stimuloval extenzivne rozhostenie sa tvorcov v teréne za ticelom
autorského (transforma¢ného) zaujatia aktérstva v nom.

Prieniky do teritoria boli viacnasobné. To treba Specialne zdoraznit. Neslo
pritom o spontannost’ akcie tu a teraz — ale intencionalny proces aktivnej interakcie —
teatrality — performativity v prirodnom (krajinnom) prostredi. Vstupnym inicianym
procesom sa tak stala expedicia za pamiatkou (Kostolom sv. Michala Archanjela)
a d’al$ou fazou bola faza autorského generovania v periférnej Casti Nitry, v ktorej sa
roméanska pamiatka nachadza. Studenti de facto tvorivo transformovali vlastny
esteticky zazitok — z toho, ¢o vobec dany situovany kostolik v nich dokézal vyvolat’
v suvislosti s architektonicko/Stylovou znakovostou. T rozpoznavali konkrétne
priamo na mieste, t. j. oboznamovali sa s jeho charakteristikami. Zakonite tak ich
absorpciou, a to od pozorovania tvarovych linii — sérii réznych pohl'adov, ndhl'adov,
vnarani, sa rozvinula kontinuita tvorivého procesu s niekol’konasobnymi exkurziami
doni k d’alsim realizovanym aktivitam v kontrapunktickej Stylizacii, geste, taneCnom
vyraze atd’.
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Tento semestralny projekt tak rdmcovala ,,Krajina poézie — poézia v krajine®,
ked’ze vd’aka podniknutej umeleckej prechadzke (art walk)3! — heuristickej expedicii
sa vystopovala poetika tvaroslovia (morfologie) daného prostredia a vyprovokovala
onej rozvité basnenie — performativitu poézie (technikou slum poetry)
v skladackovom videoklipe (v spominanom kratkometraznom filme Transformdcia
romdnskeho a gotického slohu do siicasného umenia).*?

3.4 Filmova téma

Monotematicky kontext semestralnych cyklov dopodrobna ovplyviiuje
napriklad aj systematickd navsteva divadelnych inscenacii a filmovych projekcii,
ktoré predstavuji dolezity materialovo-ucebny zdroj predmetu Zaklady umeleckej
komunikacie a interpreticie, rozvijajuci sa v kontinudlnych vetvach divadelnej
tvorby a recepcie/filmovej tvorby a recepcie.

Koncepcia predmetu Filmova tvorba a recepcia sa taktiez prekryva s aktualnym
dianim v umeleckej kultire a na jej tepe sa konfiguruje jeho program. Vyskladany je
vacsinou z vystiznych prikladov podnetného pola sicasného umenia (v tomto
pripade stcasného filmu), ktoré potom nasledne (recepéne) vplyva na celé
posluchacstvo réznou intenzitou vyrazovosti. Ruka vruke stym sa jednotlivé
seminare tematicky prekryvaji aj s aktudlnou dramaturgiou Kinoklubu Nitra,® resp.
realnou kinodistribuciou slovenskych kin.34

Pragmaticky doraz je pritom kladeny na ¢o mozno najcastejSie navstevovanie
tzv. klubovych, artovych kin. Rok ¢o rok je potom spolocné navsteva filmového
podujatia so Studentmi integralnou sucastou pedagogického procesu. Linia
pedagogicke;j stratégie prakticky smeruje zo zazitkovej roviny, referencie filmového

31 Jednym v stcasnosti ¢astym indpirativnym prostriedkom nielen v eduka¢nom procese, ale
aj v divadelnej tvorbe. Tvori jednoznaéne kI'a¢ ku kultarnej paméti daného miesta, podnecuje
K tvorivému vnimaniu celého regionalneho (urbanneho) i prirodného prostredia a cibri
empaticky vzt'ah k nemu. In Ballay, M., 2021, s. 122.

32 Rusnak, 2023, s. 15.

33 Kinoklub Nitra — funguje v Nitre uz od roku 1990 (pévodne Filmovy klub Nitra), ktory mal
vypliat’ dopyt po zahraniénych i domacich filmovych dielach. Momentalne ho prevadzkuje
obcianske zdruzenie Vertigo (od roku 2013) so zameranim na prezentaciu diel artovych filmov
S podporou najmé Asociacie slovenskych filmovych klubov, z ktorej databaz sa konfiguruje
jeho primarna programova dramaturgia. Je zamerana zvéicSa na novinky klubového filmu
domacej i zahrani¢nej proveniencie, prip. cykly tematickych blokov venujicich sa napriklad
vyhranenej kinematografii, ako napriklad $kandinavskych, prip. frankofonnych filmov a pod.
34 O bilancii napriklad uplynulej filmovej sezony pozri viac In Mali¢kova, M.: Medzi Zdnrom
a autorstvom. dynamika divdackeho filmu. In Pastékova, J. (ed.)., 2023, s. 7 — 20.
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zazitku, K analyze témy ijazyka filmu (¢o sa filmom tematizuje/Co film rozprava
aako rozprava/akymi prostriedkami).®® Inymi slovami povedané, od recepcie
k interpretacii, t. j. kompletnému vykladu filmového diela. Takymto spésobom sa
najoptimalnejSie pracuje s filmom, prip. viacerymi filmami, na ktorych sa dalej
sondazne preveruje inStrumentarium recepénej estetiky a zakladov umeleckej
komunikécie a interpretacie.®®

V priebehu celého semestralneho cyklu sa tymto cielenejSie koncipuje taka
konstelacia aktualne videnych diel, ktora Studentov recepéne zasahuje v autentickych
a aktudlnych zazitkoch (tu a teraz). Je niekol’ko prikladov z doterajsej praxe takto
sustredene zacielenych semestralnych cyklov predmetu Filmova tvorba a recepcia.
,Monotematickost™ z nich robi, dalo by sa povedat’, isti komornost’ v intenzifikacii
pohladu do hibky.

Téma sa povicSine rozprestierala v konkrétnom Zanri filmovej tvorby.
Pozornost’ sa takymto spdsobom sustredila do §pecialnej zanrovej proveniencie, ako
napriklad filmov o zlo¢ine v intenciach poetiky filmu noir (SluZobnici, 2020, réZia:
Ivan Ostrochovsky). Ind odnoz pertraktovanych tematik sa v ramci konkrétneho
cyklu dotykala napriklad dominantnej priestorovosti, resp. kategorie priestorovosti.
Do popredia zaujmu sa monotematicky dostavali predovsetkym filmy, ktorych dej
bol determinovany ramcom priestoru istého situaéného ohrani¢enia — priestor vlaku
(Mimoriadna udalost, 2022, rézia: Jiti Havelka), $kolské, internatne prostredie
(Zimné prazdniny, 2023, rézia: Alexander Payne), paluba lietadla (Kurz lietania pre
zaciatocnikov, 2023, rézia: Hafsteinn Gunnar Sigurdsson), prip. industrialne periféria
Helsink (Karake blues, 2023, rézia. Aki Karisméki). Zasadenie deja do striktného
ohranicenia, osihotenia postav uviaznutych kdesi v determinujucom prostredi sa
neraz stalo pre Studentov motivom ich interpretacného hl'adania — skondenzovany
priestor ako metafora sveta.

Niekedy si téma klubového filmu — alebo aktudlna premiéra distribu¢ného
filmového diela v prislusnom akademickom roku natol’ko Ziada pozornost, ze sa
znej doslova stava leitmotiv prislusného semestralneho cyklu. Ide o pripad, ked’
vynimoc¢nost/osobitost’ filmového diela sa stdva vystiznym prikladom demonstracie
roznych modelov interpretacie umeleckého diela. Prave na jednom vytipovanom

% Renomovany americky filmovy teoretik James Monako hovori o technickych,
ekonomickych, psychologickych a sociopolitickych determinantoch jazyka filmového umenia.
Pozri viac In Monaco, J., 2004, s. 27.

3 Ballay, M. (2023b) Marginalne o vybranych aktualnych trendoch siiéasnej filmovej kultury
/skica koncepcie predmetu v kontexte $tudijného programu kulturolégia/. In Culturologica
Slovaca, Ro¢.. 8, ¢. 2, (s. 4 — 26).
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filmovom diele, prip. sibore viacerych sa komponuje rovnomerna rozvrstvenost’
latky predmetu.®’

3.5 Medzinarodny festival Divadelna Nitra a jeho leitmotivy

Jednym z materidlovych vychodisk predmetov Zaklady umeleckej komu-
nikécie a interpretacie a Divadelna tvorba a recepcia je v periodicite rokov uz stabilne
Medzinarodny festival Divadelna Nitra, ktory kontinualne generuje tematické rastre
jednotlivych semestralnych cyklov. ,,Festival stimuluje reflexivne pohlady aj za
horizonty globalneho smerovania sucasného divadla. Jeho hlavnou stratégiou je
potom sprostredkovat publiku tuto autentickii schopnost ucit sa festivalom a vyuzit
ho vo svoj prospech na sebazdokonalovanie najmd v Kritickej reflexii, ako aj
spozndvani (heuristickou cestou) najsucasnejsieho jazyka divadla.*“® Zaroven
ucinne trénuje recepcno-interpretacné schopnosti posluchacov, ich divadelno-
estetické i kriticko-reflexivne kompetencie Sirokospektralnej umeleckej semiozy.

Kontinuita Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra prispieva k prehibeniu
vistom zmysle edukacnej stimulacie ,ucit’ /sa/ festivalom* anasledne jeho
zmysluplného zapojenia v modelovani semestralnych kurzov.3*Je to dané do velkej
miery itym, Ze sa tento divadelny festival integralne vélenil do kolobehu
monotematickych semestralnych cyklov vkontexte disciplin jadra Studijného
programu kulturologia (najmi na bakaldrskom stupni, ako uZ bolo viacnasobne
spomenuté). Jeho situovanim na koniec septembra, resp. prelom septembra
a oktobra, predstavoval pomyselny ritudl zaciatku kazdého nového akademického
roka. Monotematicky zimny semester sa tak mohol vzdy zacinat' divadelnou
slavnostou na ritualnej tirovni. Festival ako taky imanentne savisel so slavnost'ami
Vv jeho doslova archaickych reziduach.

Jeden z poslednych roénikov Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra bol
vynimo¢ny tym, ze sa poslednykrat konal v septembri (t. j. na za¢iatku akademického
roka 2023/2024). Napospol podnietil viaceré pozoruhodné moznosti reflexie
odkryvat’ koncepciu festivalu ako cesty,’’ ked’ze aj kontinualne kulturologické
vzdelavanie je celé ponimané ako cesta par excellence.

37 Ballay, M. (2023b). Marginélne o vybranych aktualnych trendoch stu¢asnej filmovej kultury
/skica koncepcie predmetu v kontexte $tudijného programu kulturolégia/. In Culturologica
Slovaca, Roc¢. 8, €. 2, (s. 4 — 26).

3 Ballay, 2023d, s. 53.

% Ibid., s. 52 - 57.

40 Analogicky o koncepcii festivalu ako cesty by sa dalo uvazovat’ aj v suvislosti s nedavnym
multiZzanrovym site specific festivalom Into the Miracles v roku 2023. O konfiguracii festivalu
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Zakomponovalo sa tak do neho putovanie (princip cesty) ako téma vobec
dominantnej festivalovej aktivity. Je viac nez zjavné, ze posledny jesenny rocnik
Divadelnej Nitry intenzivne vyuzival viacero performativnych modelov erupcii
a procesii v schechnerovskom zmysle — festivalovi hostia/divaci sa presuvali pocas
neho po rdoznych dislokovanych castiach mesta: exteriérovych, galerijnych,
industrialnych, parkovych, institucionalnych, sakralnych a pod.). Vo festivalovej
kolekcii (programovej) sa zarovei objavili inscenacie, ktoré v sebe integrovali cestu
¢i uz kompozicne, prip. ju explicitne tematizovali.

Napriklad Petra Fornayova vo svojom diele Put M&H s tiou nesmierne trefne
korespondovala. Centralnym motivom performancie sa stala svetoznama put’ do
Santiaga de Compostela, ale v opacnom (retrogradnom) ponati. P. Fornayova ju de
facto tematizovala celkovo netradi¢ne, obratene — ako spatntl put’ zo Santiaga naspét’
domov.

Tanecné predstavenie DrZat rieku, Holding River sa zase odohravalo na brehu
rieky avyzadovalo si put divikov za vodou do exteriérového prostredia za
tanecnymi performerkami (Eva Prieckova, Katarina Poliacikova), ktoré situovali
svoje dielo synchrénne so siluetou vodného Zivlu a naslednym splynutim v iom.

Inscenaciu Tichym hlasom. In a Calm Voice (Uhol_92, Bratislava) zasadila
rezisérka Alzbeta Vrzgula do galerijného priestoru — ako interaktivnu inStalaciu
s pribehmi T'udi, ktori boli nuteni opustit’ svoju krajinu astali sa politickymi
migrantmi. Charakteristikou tejto performancie a galerijnej inStalacie zaroven sa
stala volnost’ pohybu ucastnikov a performerov ako ciest putovania politickych
migrantov prostym pocivanim ich pribehov v tomto vystavnom prostredi.

Inscenacia Sme krajina (Divadlo Jozefa Gregora Tajovského, Zvolen) sa
tematicky dotykala prirodnej problematiky nedostavaného vodného diela Slatinka.
Vyziadala si tentoraz putovanie tvorcov do lokality, ktorti zaroven tematizovali
vV procese tvorivého vyskumu pod vedenim eskej rezisérky Petry Tejnorovej.*!

Naopak, inscenacia Pribina (Making of) (Divadlo Andreja Bagara, Nitra) v réZii
Rastislava Balleka v sebe integrovala imaginativnu put’ do minulosti, resp.
rozprestierajiicu predstavu o pomyselnom Nitrianskom knieZatstve ako fikciu, resp.
fragmentarny sen/viziu velkolepej predvel’komoravske;j historie.*?

ako pute za krasou/umenim pozri viac In Ballay, M. (20238a). Into the Miracles /Interpretacné
sondy na predmet Zdklady umeleckej komunikdcie a interpretdcie/. Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre

41 O interpretacii tejto divadelnej inscenacie pozri viac In Ballay, M., 2023, s. 51.

42 O interpretacii tejto divadelnej inscenacie pozri viac In Ballay, M., 2023, s. 58.
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Uz len z tychto prikladov festivalovej kolekcie hlavného programu 32. ro¢nika
Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra sa ¢rtala generujuca téma ako nosna
doména nasledného semestralneho cyklu. Uvedené inscenacie/instalacie/tanecné
performancie sa tak demonstrativne stavaju uc¢ebnymi pomdckami pre pedagoga —
prakticky vyuzivajuceho edukacny potencial festivalu apodla slovenske;
teatrologicky Dagmar Institorisovej: ,....obohacuju tak vysokoskolsky pedagogicky
proces prakticky i teoreticky.“43

4 Zhrnutie

Kontinuita monotematickych semestralnych cyklov spristupniovala v ramci
predmetov Zaklady umeleckej komunikacie a interpretacie, Dejiny umeleckej
kultiry — vytvarné umenie I, I, ale aj Divadelna tvorba a recepcia, Filmova
tvorba a recepcia poskytli frekventované rezidua tvorivosti, otvarali esteticko-
recepcné moznosti obzorov, pohl'adov a uvolnovali tvorivé potencialy jednotlivych
intervencii Studentov kulturologie.

Zkontextu doterajSej praxe vyucby disciplin jadra Studijného programu
kulturologia so zameranim sa na oblast umeleckej kultary vyustila potreba
aktualneho reflektovania jej priebehu. Predmetné discipliny nielenze determinuje
kolobeh jednotlivych semestralnych cyklov akademického roka, ale aj jeho
procesudlna dynamika. Permanentny ziaujem o stimulovanie zazitkovosti,
podnetnosti  prispel Kk legitimnej potrebe prispdsobenia tematik konkrétneho
predmetu s aktuadlnym priebechom jednotlivych semestrov. Vyplynuli z nej
nasledovné otazky: O ¢om sa bavit? O ¢om komunikovat? Cim sa prioritne
obklopovat™?

Studenti a §tudentky sa cestou monotematického semestralneho cyklu zretel'ne
priblizovali k ukotvenym principom umeleckého nazerania — sprostredkovanim
roznorodej proveniencie zazitkov. Ich dosiahnutie Casto tvorila platforma tzv.
umeleckej prechadzky scielom (ne)priamej angazovanosti recipienta
Vv exteriérovych podmienkach v extravilane nitrianskych pahorkov alebo na r6znych
organizovanych poznavacich exkurzidch. Cestami semestralneho cyklu sa
revitalizovala historicka, kultirna pamét’ niekol’konasobnymi spésobmi. Vytvarala
sa tak panorama estetickej sféry podnetov rézneho druhu, z ktorej sa suvislejsie
uskutociiovali jednotlivé tvorivé projekty, prip. semestralne prace posluchacov.

Rovnako sa monotematické semestrilne cykly profilovali aj z aktualne;
dramaturgie filmovych klubov (navstev projekcii filmov z aktualnej kinodistribucie),

43 Ingtitorisova, 2001, s. 38.
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prip. leitmotivov rocnikov Medzinarodného festivalu Divadelnd Nitra. Do vel’kej
miery inSpirovali profil konkrétneho semestra sumou estetickych ukazok, prikladov,
ako aj tematickych ramcov, z ktorych sa kosato rodilo podnetné vakuum tvorivych
intervencii Studentov v obklopeni sa aktualnou vyrazovost'ou.
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Individualita v choreografickej tvorbe su¢asného tanca
Dominika Krajcovicova

Abstrakt:

Predmetna Stadia sa venuje tvorbe sucasného tanca, definuje a reflektuje sposob
formovania umeleckej identity na Slovensku. Stcasny choreograf je sucastou
kultirneho dedicstva, pretoze definuje svoje postavenie v kultire prostrednictvom
autorstva diela. V danom kontexte $tadie Specifikujeme, Ze choreograficka tvorba
performerovi prind$a vnitornti slobodu a vytvara identitu jednotlivca. V tejto
suvislosti sa opierame o slobodné vyjadrenie choreografa, vnasajiceho do svojej
tvorby vnutorné pocity a myslienky, ktoré reflektuje prostrednictvom pohybu tela.
Stadia sa opiera o koncept redlneho umenia, pretoze samotné telo je v tejto savislosti
velmi dblezitym objektom filozofického skiimania. Vd’aka pohybu je mozné
0 umelcoch premyslat’ v kontexte Gplnej autenticity. Zo subjektivneho hl'adiska je
mozné uviest, ze telo tanecnika na javisku vytvara pohybovy koncept, z ktorého si
divék utvara CitateI'ny zdmer. To, ¢o divak vidi, nemusi vSak byt realita, ale len
domnienka, ktord je postavena na doterajSich subjektivnych skusenostiach
s pohybom.

KPucové slova:

identita, sloboda vumeni, sucasny tanec, jednotlivec, individualita, rukopis,
subjektivita.

Abstract:

This study addresses the creation of contemporary dance, defining and reflecting on
the formation of artistic identity in Slovakia. The contemporary choreographer is part
of the cultural heritage because they define their position in culture through the
authorship of their work. In this context, we specify that choreographic creation
brings internal freedom to the performer and creates the individual's identity. In this
regard, we rely on the free expression of the choreographer, who infuses their work
with internal feelings and thoughts, which are reflected through body movement. The
study is based on the concept of real art, as the body itself is a very important object
of philosophical examination in this context. Through movement, it is possible to
consider artists in the context of complete authenticity. From a subjective perspective,
it can be stated that the dancer's body on stage creates a movement concept from
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which the viewer forms an intelligible intent. What the viewer sees, however, may
not be reality, but merely an assumption based on previous subjective experiences
with movement.

Keywords:

identity, freedom in art, contemporary dance, individual, individuality, handwriting,
subjectivity.

Uvod

Vytvaranie umeleckého diela prindSa vnitorni slobodu pre jednotlivca.
Spolo¢nost’ ako celok svojimi skutkami vytvara zrejmy dojem, ze sloboda je nieco,
po Com ani netizi. V danej suvislosti by bolo mozné konstatovat, Ze samotna
realizacia slobody ¢loveka vpraxi je priam nemoZnd. Rozdiel moZzno vnimat’
Vv aspekte citit’ sa slobodne a ako umelec konat’ slobodne. V tomto kontexte mozno
hovorit' o slobode ako o prostriedku na sebavyjadrenie umelca vramci tvorby
umeleckého diela. Samotné umelecké koncepcie prindSaju tuzbu po slobodnom
vyjadreni svojich myslienok. Domnievame sa, Zze to je iba mylna predstava
0 koncepte sucasného tanca. Avsak pravdepodobne je to jeden zo spdsobov, ako sa
priblizujeme k slobode vyjadrenia v si¢asnom tanecnom umeni.

1 Formovanie umeleckej identity

Podstata Cloveka nie je nicim inym ako prostriedkom, pomocou ktorého
aV ktorom sa realizuje hodnotovo demokraticka rovnost’ v ramei vietkych kultar.!
Tvorivy zivot méze znamenat' cokol'vek. Tvoriva schopnost’ ¢loveka formuluje
aVvuréitom rozmere fixuje.? Identita sa vyznacuje jednotou vnitorného Zivota
¢loveka a jeho konania. Samotny status jednotlivca vytvara autenticitu umeleckého
diela. Dnes$né zapasy s autoritami moci a vedenia problematizuju (okrem iného)
status jednotlivca: na jednej strane potvrdzuju pravo jednotliveca na odliSnost
a vyzdvihuji vsetko, o ¢ini jednotlivca skutocne jednotlivcom: na strane druhej
utocia na vsetko, ¢o pretrhava jeho vézby s ostatnymi ¢lenmi komunity. (To nuti
jednotlivca Kk navratu ksebe azvizuje ho obmedzujicim sposobom s jeho
identitou.)® V tomto kontexte ide 0 zapasy proti individualizicii. Primérne hovorime
0 technikach moci, ktoré je mozné uplatnit’ v kazdodennom zivote. Identifikacia

L Plessner, H. (2015). Moc a ludskd povaha/Emancipdacia moci (S. 75). Hronka.
2 |bid., 2015, s. 76.
3 Foucault, M. (2006). Rad diskurzu (s. 70). Agora.
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identity jednotlivca, ktorému st vinucované spolocenské normy a zakony zivota ako
takého.*

Snazime sa uchopit’ Specificky sposob tvorby umenia, ktory vytvara primame
zazemie pre tvorbu sucasnym umelcom. Definujeme, Ze podstatou nie su
spolo¢ensky nastavené normy, ale definicia sebavzdelavania. V kontexte sti¢asného
tanca z pohl'adu tvorby tane¢ného diela mozno hovorit’ o zdujme umelcov vytvarat
realne umenie. Tvorit’ diela ponukajuce Gprimné vypovede odzrkadl'ujuce umelca
ako takého.> Slovensky filozof Vladislav Suvak v publikacii Foucault od starosti
0 seba k estetike existencie a este dalej v tejto suvislosti definuje, Ze ,,... z pravdy sa
stane to, ¢o Clovek ma, ¢o vlastni anie spdsob, akym je.“® V tejto suvislosti
vychadzame z toho, Ze pravda ponuka seba samého, resp. vytvara moznost’ stat’ sa
samym sebou. V danom kontexte mame na mysli ur¢iti formu (seba)utvarania.’
Vytvorit’ dielo s hodnotnym obsahom definujice seba samého je mozné len
v pripade dostatocnej vnutornej hodnoty. To znamena, ze réznymi spdsobmi
spoznavame seba a u¢ime sa byt’ sami sebou. Postupne prichadza najddlezitejsia faza
nasho Zivota, na ktora sa pripravujeme po cely Cas, a tou je staroba. Pocas celej doby
formujeme a Stylizujeme podobu vlastnej identity. Danti Stylizaciu moZno vnimat’
ako prostriedok na uchopenie slobody. V tejto savislosti je mozné konStatovat’, Ze
umenie dobrého Zivota bolo vzdy uréitym prejavom slobody.® Definiciu starostlivosti
0 seba chapeme ako nevyhnutny zaklad umenia a samotnej existencie.® Vytvaranie
umeleckého diela prindsa vnutorni slobodu pre jednotlivca. Pojem slobody
Vv ¢loveku vytvara pocit nekontrolovatelnej radosti, zaroven otvara priestor pre
nezavislé vnemy. V momente, ked’ jednotlivec o slobodu prichadza, vie to, pretoze
to ovplyviuje jeho identitu. Skutoénost’ je nepopieratelna a slobodnymi sa do nasho
sveta rodime.’® Nedokazeme si viak slobodu dostatoéne vazit. Mali by sme byt
odhodlani si ju branit’, a to nie len raz za Cas, ale neustale.!* V ument toto tvrdenie
plati dvojnasobne, pretoze spolo¢nost’ vytvara I'udi, ktori vladnu, a potrebuje tych,
ktori st nimi ovladani.*? Mat’ moc a vladnut’ v skuto&nosti neznamené absoltitne ni¢.
Napriek tomu tato skutoCnost’ ovplyviiuje vypovede suc¢asného umenia. Samotné

4 Ibid., 2006, s. 71.

5 Suvak, V. FOUCAULT Od starosti 0 seba k estetike existencie a este dalej (s. 47). Petrus.
6 1bid., 2021, s. 52.

7 1bid.

8 Suvak, V. FOUCAULT Od starosti o seba k estetike existencie a este dalej (s. 81). Petrus.
% Ibid., s. 81.

10 De La Boétie, E. (2014). O dobrovolnom otroctve (. 55). Hronka.

1 1bid., 2014, s. 56.

12 1hid.
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umelecké koncepcie prinasaju tizbu po slobodnom vyjadreni svojich myslienok.
Pravdepodobne je to jeden zo spdsobov, ako sa priblizujeme k slobode vyjadrenia
prostrednictvom umenia, ¢o neplati len v sicasnom tanci. Dana tivaha so sebou
prindSa koncept tvorby redlneho umenia. Stasny tanec je upravovany
a transparentny k danému priestoru a jedno sucasné tane¢né dielo nikdy nie je mozné
vidiet spracované rovnakym sposobom. To znamena, Ze predstavenia su
neopakovatel'né a existuju iba v pritomnosti.'® Predstavenie uz nikdy nie je mozné
zopakovat' rovnakym spdsobom, avsak zopakovat’ jeho vyznam mozné je. Clovek
ma telo, s ktorym moéze manipulovat’ takisto ako s akymkol'vek inym objektom, ale
zaroven on sam tymto telom je a v tejto suvislosti je zaroven subjektom. To, ¢o sa
odohrava na javisku pocCas pohybu s telom, st Casto pohybové sekvencie tela
pospajané do umeleckého diela.* V tejto savislosti spomenieme aj nazeranie na
pohybujice sa telo prostrednictvom Michela Foucaulta (francizsky filozof,
predstavitel’ postmodernej filozofie, historik a teoretik kultiry).*> M. Foucault hovori
otele ako 0 systéme pouzivania jazyka, cez ktory sa tento jazyk premicta. To
znamena, Ze telo reprezentuje tzv. stthrn predstdv mysle osobnosti. Telo v tomto
ponimani tvori diskurz. Diskurz, ktory je fyzicky overite'ny, uchopitelny, ¢o zn.
pohlavie, vek, rasa a pod. Ked’ sa rozhodneme analyzovat’ diskurz (telo), robime to
prostrednictvom konceptov a nastavenych $truktdr.!® Do velkej miery nas v tomto
pripade ohrani¢uje stibor nasich zru¢nosti a skusenosti s pohybom tela. Telo je v tejto
stvislosti vel'mi dolezitym objektom filozofického skiimania. Vd’aka pohybu je
mozné o umelcoch premyslat’ v kontexte uplnej autenticity. Nie je to len telo na
javisku, ale aj mysel, ktora odkazuje na osobné odhodlanie a umeleckt viziu.’
Zuvedeného vyplyva filozoficka otazka. Je dodlezité opisovat’ telo tanecnika na
javisku alebo odkazovat’ na mysel’ tvorcu/tane¢nika na javisku?'® Zo subjektivneho
hladiska je mozné uviest, ze telo tanecnika na javisku vytvara pohybovy koncept,
z ktorého si divak utvara Citate'ny zamer. To, o divak vidi, nemusi vSak byt realita,
ale len domnienka, ktora je postavena na doterajSich subjektivnych skusenostiach
S pohybom. Samotnou analyzou performancie je mozné definovat dve formy
pohybu, ked’ hovorime o tom, ¢o to znamena mat’ telo a byt telom. Toto definovanie

13 Fischer-Lichte, E. (2011). Estetika performativity (s. 107). Na Konéri o. z.
14 Ibid., 2011, s. 109.

15 Conroy, C. (2017). Divadlo a telesnost (s. 39). Divadelny tstav.

16 |bid., 2017, s. 53.

17 Conroy, C. (2017). Divadlo a telesnost (s. 55). Divadelny tstav.

18 |bid., 2017, s. 54.
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prindSa pojem stelesnenie.’® Individudlne moznosti I'udského tela poméhaju
choreografovi utvorit’ telesnost’ pri pohybe. V tejto kontinuite to v ramci
predstavenia umoziuje svojbytné divacke vnimanie telesnosti. Tvorba a vnimanie
telesnosti pocas predstavenia zavisi na dvoch faktoroch — na procese stelesnenia
a fenoméne prezentacie.’ To znamena, 7e performer ako osoba vznika v tom
momente, ked’ sa identifikuje so svojimi vlastnymi mentalnymi stavmi, pri¢om ich
sucasne posunie do svojej stcasti praktickej identity.?! V tejto suvislosti hovorime
0 svojej vlastnej definicii vzt'ahu seba K sebe samému, ¢o vytvara zretelny podklad
pre choreograficktl tvorbu umeleckého odkazu.

Strukturdlna analyza nam vtomto konkrétnom pripade poskytuje nové
moznosti poznania.?? V tejto suvislosti prindSame tri fazy, ktorymi st mienka,
pochopenie vyznamu a percipovanie, resp. vnimanie Struktiry.?® Porovnavanie
Struktar a Strukturalnych javov pomaha dosiahnut’ nové poznania v oblasti analyzy.
Zakladnym pravidlom Strukturalnej analyzy je, Ze vychadzame zo vztahov medzi
prvkami a nie zo samotnych prvkov.*

2 Sucasny tanec ako prostriedok realneho umenia

Bolo by mozné pohyb pomenovat’ ako ur¢ité médium a telo ako jeho nastroj?2°
Ale preco pohyb? A preco telo? Pohyb by bez tela neexistoval. Pracou choreografa
je vymysliet, ako sa telo bude pohybovat’. To znamenad, Ze pohyb a moznosti tela na
zaCiatku tvorby choreograf analyzuje a spracovava. Nasledne v procese tvorby
koncept pohybovej Struktiry nespocetnekrat znovu objavuje, pretoze pohybové
moznosti a jeho obmedzenia v su¢asnom tanci nie sa striktne definované. Skladba
prvkového materialu spracovana do podoby tanca je v ramci pohybovej kompozicie
vzdy usporiadana podl'a momentalnych moznosti pohybu a struktiry tela tane¢nika.
To znamena, ze choreografia v sebe nesie rukopis autora. V tomto pripade hovorime
0 originalnom zamere, pretoze v su¢asnom tanci je malo kolektivnych kreacii, lebo
primarnu ulohu zohrava performer, v ktorom sa toto dielo rodi a ktory ho niekedy
zrodi len svojou pritomnostou.?® Primarne malo momentov v histérii sacasného

19 Ibid., 2017, s. 110.

20 |bid.

21 Bélohrad, R. (2016). Lidské identity, lidské hodnoty (s. 143). Dybbuk.

22 76tkiewski, S. (1969). Semiotika a kultira (s. 20). Epocha.

2 |bid., 1969, s. 30.

2 1bid., 1969, s. 52.

% L ouppe, L. (2010). Poetics of contemporary dance (s. 177). Alton: The old Bakery.
% |bid., 2010, s. 178.

124



tanca spochybfiovalo postavenie a funkciu jedineCnosti choreografa.?’” Samotny
koncept pre tvorbu stvisi s prejavom identity jednotlivca. Zaciatkom pre tvorbu
pohybu je nutnost’ performera vypovedat’ telom to, ¢o je nevypovedané slovom.
N4jst’ choreografa, ktory by hl'adal namet pre tvorbu, je priam nemozné. Choreograf
mé zvicsa napadov prebytok. Co je viak dolezité, dostat’ sa v pohybovej kompozicii
na zaciatok zakladného prvku, ¢o je alfa omega na vytvorenie koncepcie tane¢ného
diela.?® Kazd4 zlozka tane¢nej ¢innosti, o ktorej sa tu diskutuje, sa nachadza v objekte
(sticasnom tane¢nom diele), ktory je viditelny a interpretovany choreografom.
Délezita sucast’ zohrava identita choreografického diela, pretoze samotné dielo je
origindlom individualnej tvorby. Stcasny choreograf je sucastou kultirneho
dedicstva, pretoze definuje jeho postavenie v kultire prostrednictvom autorstva
diela. Druhd vlastnost’ choreografa a jeho tvorby v sucasnom tanci je, Ze tizi po
sti¢asnom umeni rovnako ako po vlastnej sebadiscipline. Tento sposob definovania
je pomerne rozporuplny. Choreograf si musi v zaciatku tvorby jasne zvolit’ formu
a obsah diela. Sucasné tanecné dielo musi byt polyformné. To znamenad, Ze vyplyva
z povodného zameru, ktorym si autor diela zaklada vlastné pohybové formy, vytvara
svoj Struktirovany obsah pricom sucasne definuje priestor pre mozné aktualizacie.
Z uvedeného vyplyva, Ze je narocné navrhnut’ divakom jednotnti schému pre vyklad
st¢asného tane¢ného diela.?

Historicky zakladné choreografické dielo je klasicky balet. Balet ponuka jasni
Struktaru pohybového materialu, ktory je presne zadefinovany. To znamend, Ze
klasické choreografické dielo ma presnii vypovedni hodnotu. Stcasny tanec, ako
choreograficka tvorba definuje presny opak klasického baletu. Pre samotny vyklad
je sudasny tanec nejednoznaény, pretoze prinasa konstitutivne a heterogénne prvky.30
Ak by sme definovali historické zmeny choreografickej tvorby, tak najviditel'nejsia
premena nastala v 20. storo¢i. V choreografickej tvorbe bolo vytvorenych niekolko
aktualizacii ako zmena formatu, premiestnenie reprezentacnych ramcov, kvalitativna
akvantitativna diverzifikdcia foriem.3! Kazdy jeden zo zakladatelov techniky
moderného tanca si prakticky vymyslel svoj vlastny druh pohybu.®? V tejto stvislosti
si dovolime okrajovo spomenut’ slovenského priekopnika v modernom tanci Rudolfa
von Labana, ktory je povazovany za najvyznamnejSicho teoretika pohybu

27 1bid., 2010, s. 179.
28 1bid., 2010, s. 202.
29 1bid., 2010, s. 203.
%0 1bid.

31 1bid., 2010, s. 204.
%2 1bid., 2010, s. 205.
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dvadsiateho storo¢ia. Od R. Labana ¢erpal navrhy nemecky choreograf Kurt Joss.
Jeho najvyznamnejsie dielo Zeleny stol malo premiéru v roku 1932 v Parizi.33 Kurt
Joss za dielo Zeleny stol ziskal prvi cenu na medzindrodnej sutazi novych
choreografii. Bolo to dielo, ktoré v sebe nieslo hlboky protivojnovy odkaz.3* Neskor
sa na tychto zakladoch experimentu s pohybom rozvinul novy druh pohybu, ktory
priniesla nemecka priekopnicka expresionistického tanca Marry Wigman. Vyjadrila
svoju poéziu absoliitneho tanca az po tane¢né divadlo, resp. fyzické divadlo.®
Spomenuti predstavitelia definovali zéklady pre absolutny tanec, resp. pre pohyb,
ktory ma Specificky spdsob stvarnenia a nesie Citatelny pohybovy odkaz. V tejto
suvislosti aspon okrajovo spomenieme doélezitost’ vzt'ahu medzi hudbou a tancom
v modernom tanci. Uz v obdobi postmoderny v ¢ase umeleckej rebélie umelci
vyuZzivali v predstaveniach ticho. Ticho ako spdsob vyjadrenia urcitej podoby
vnatorného prezivania. Nasledne sa do popredia v tvorbe dostalo hovorené slovo,
ktoré do sticasného diela prinaSa novy rozmer.% V sti¢asnosti je hovorené slovo
takmer v kazdom sucasnom tane¢nom diele. Pritomnost’ zvuku v podobe hlasu
vytvéara priestor pre divaka na odlisné formy vykladu diela.®” V diele existuje
zvukova kulisa, teda textovy ¢i literarny aspekt, preto prechadza hovorené slovo
Vv skutocnosti cez pohyb ako ¢ista forma. Z historického kontextu prvé experimenty
so zvukom pri pohybe spracovaval prave predstavitel' z obdobia postmoderny,
ktorym bol americky choreograf Merce Cunningham (zarad’ujeme ho do generacie
rebelov v modernom tanci), priGom spolupracoval samerickym skladatelom
experimentalnej tvorby Johnom Cageom.*® M. Cunningham pracoval snovym
sposobom vnimania vzt'ahu medzi hudbou a tancom. Vo svojej praci spracovaval
tane¢né varicie, ktoré mali netradi¢né frazovanie, pri¢om rozvijal vnutorny rytmus
tane¢nika.*®* Podl'a M. Cunninghama hudba atanec spolu nestvisia a funguju
nezavisle od seba.*° To znamend, Ze tanec nie je vytvoreny na hudbu a ani hudba nie
je vytvorena pre tanec. Obe umelecké odvetvia su interpretované separatne. Tanec
nie je ochudobneny, ak viiom nie je hudba. Samotnd hudba ma dostato¢ni
vypovedn hodnotu a uz nepotrebuje doplnok v podobe tela v pohybe. J. Cage

3 Au, S. (2017). Balet a moderny tanec (s. 100). Verbunk, s.r.o.

34 Ibid., 2017, s. 100.

% Au, S. (2017). Balet a moderny tanec (s. 101). Verbunk, s.r.o.

3 |_ouppe, L. Poetics of contemporary dance (s. 206). Alton: The old Bakery.

37 1bid., 2010, s. 206.

38 Sedlagkova, A. (2017). Vyvin pohybu v systéme Body-Mind Centering (s. 164). VSMU.
39 Sedlagkova, A. (2017). Vyvin pohybu v systéme Body-Mind Centering (s. 163). VSMU.
40 1bid., 2017, s. 163.
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a M. Cunningham c¢asto pracovali oddelene. To znamena, ze choreografia a hudba
k danému dielu bola vytvorena tplne odlisnym sposobom, pricom ich nezavisli
pracu ohraniCoval len ¢asovy alebo zékladny Strukturdlny bod.*! Tanecnici ¢asto
prvykrat poculi hudbu az na predstaveni. Tento sposob tvorby obohatil koncentraciu
a $pecifikoval novi formu prace taneCnika na javisku.*> Obaja predstavitelia
povazovali zvuk a tanec za samostatné entity.*®

V danom kontexte dlhotrvajuceho vyvoja choreografickej prace sucasnikov je
V dnesnej modernej dobe priam neuveritelné, ze prave suCasny tanec postupne
smeruje Kk reciprocite. Sti¢asny choreograf na prvy pohlad zdiel’a pocitovy kontext
tvorby, avSak pomerne v symbolickom Case, ked’ doslovne vypliuje spolocensky ¢as
vecera. Tento spdsob prezentacie choreografickej tvorby je mozno tiez urcitd forma
prejavu slobody v umeni.** Nejednoznacny spdsob, ako sa vd’aka spoloCenske;j
norme snazime aktualizovat’ choreografické dielo. A to aj napriek narastajucej
individualite v tane¢nom prejave s dérazom na potreby jednotlivca. Pat'desiat-
minatové suCasné diela sa stali kralovskym Standardom velera.®® Zvlastne
kvantitativne a kvalitativne ocenenie tane¢ného umenia. Pri samotnej asimilacii
inych umeleckych odvetvi do rozmerov divadla sa moznosti prezentacie tanca vratili
0 krok spét’. Ochudobniujtice priestory, v ktorych sa nie vzdy rozplyva samotny status
stcasného diela. Choreograficky objekt nie je ani zd’aleka chapany cez jeho hlavné
prvky ako zamer interpretacie ¢ fyzické stvarnenie.*® V danej stiivislosti naraZzame na
jeho vonkajsiu podobu, pricom Specifikujeme divadelné (priestorové) kritéria, ktoré
odrazaju a organizuju jeho aktualizaciu.4’

Sélo je prejavom individuality, ktoré v podobe jednotlivca na tanecnej scéne
prinieslo jednu z vel’kych inovacii prostrednictvom stucasného tanca. Samozrejme,
sélové taneéné Casti boli vzdy pritomné v Kontexte choreografickej Casti baletu
Vv klasickej tanecnej zlozke prostrednictvom varidcie. Nikdy to vSak nebol cely balet,
ktory by bol postaveny na s6lovom prejave jednotlivca na javisku.*® Klasicky tanec
ma jasne Specifikovani formu pohybu, Standard a sposob predvedenia prvkového
materidlu. To znamen4, Ze bud’ tane¢nik svojim pohybom splita nastavent normu

41 Ibid.

42 |bid., 2017, s. 164.

43 Ibid.

4 Louppe, L. (2010). Poetics of contemporary dance (s. 205). Alton: The old Bakery.
4 Ibid., 2010, s. 205.

46 Ibid.

47 Ibid.

“8 Ibid.
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tela v pohybe, alebo na javisku jednoducho nie je. Sti¢asny tanec priniesol koncept
s6lového tane¢nika ako gro prejavu v suCasnej tanenej technike. V tomto kontexte
stcasnej tvorby Specifikujeme objavovanie individuality a prezentovanie bytosti
tane¢nika na javiskum zaroven definujeme jeho sposob vyjadrovania sa cez sucasny
tanec.

V danej kontinuite je urCitym fenoménom aktualnej doby prezentovat sa
stucasnym tancom. Pohybom reflektovat’ osobné pocity, pricom do popredia sa
dostava vnuitorné prezivanie, ¢o prinaSa performera, odhodlaného vytvorit® dielo
prezentujuce seba samého v uplnej autenticite. Stcasny tanec ako taky ziskal
Vv poslednych rokoch vac¢siu popularitu, a to najmé vd’aka mylnej predstave vytvorit
dielo, ktoré je Stylizované a upravované takpovediac §ité na mieru tomu, kto ho
prezentuje. Pomerne Casto sa pracuje s limitom tela performera, ktory sa na javisku
pohybuje. Dovolime si konstatovat’, Ze tento sposob nie je spravny aj napriek tomu,
ze prvotny umysel choreografickej tvorby v uplnej autenticite spravny je. Sucasny
tanec, ako taky, samozrejme, pracuje s limitom, ktoré telo ma, ale Struktira
profesionalneho tréningu to telo pretvara do stile perspektivnejSej podoby. Telo
tanecnika v Ziadnom pripade nezostava nemenné. Choreograf, ktory dielo tvori,
spracovava ho sambiciou buduceho rastu formy tela ajeho Struktiry pohybu
a s dorazom na jeho Specifickost’ a tiplna autenticitu. Jednym zo spoésobov rozvijania
saje aj vedoma praca s vychodnymi pohybovymi metddami, ktoré kladi déraz najmé
na rozvoj pohybovej Struktury tela. Ak sa telo pohybuje volne bez jasného
tréningového planu na zéklade limitu, nikdy by sa tane¢nik nerozvijal do podoby
performera.

Forma prirodzenych moznosti pohybu tela je presne ta, ktora najlepSie
koreSponduje s povodnym choreografickym zdmerom stcasného tanca. Samotné
solo vtanci dosiahlo prostrednictvom vyskumu pohybu sucasnym tancom
bezkonkurenénti intenzitu. Vytvorenim pohybovej individuality subjektu (tela)
taneCnika sa na javisku pretvara identita jednotlivca.*® Ako sme uz spomenuli,
Vv danom kontexte identity bolo pre choreografa vzdy prirodzené skimat’ moznosti
a limity pohybu prave cez svoje telo. V stiCasnom tanci hovorime o vytvoreni
osobitého pohybového slovnika, resp. o vytvoreni si vnitorného jazyka tela.
Predmetom pohybového skiimania je zapojenie subjektu (tela) do tane¢ného diela.
Telo sa vramci tvorby vystavuje réznym vyzvam. Napriklad hovorime o tvorbe
prostrednictvom nekonven¢nych rieSeni, ¢im sa choreograf vyhyba zastaralym

9 1bid.
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pohybovym schémam a zautomatizovanym pohybom.*® Tymto spdsobom
choreograf nachadza a znovu objavuje spdsob na vyjadrenie slobody v tane¢nom
prejave pohybu svojho tela. Riskovanim a ziskavanim novych zru¢nosti pri pohybe
si performer vytvara nové pohybové vzorce.5! Choreograf tak objavoval svoje
schopnosti. Sélo tane¢nika bol priamy sposob, ako bolo mozné prekrocit’ hranice
zakodovanych pohybovych §truktir.5? Samotné telo bez myslenia nemé ¢o zdiel'at
s divakom. Z toho dovodu zdoraziujeme tvorbu vlastnej identity v ramci pohybo-
vého rukopisu choreografa. To, ¢o telo pohybom pontika, si moznosti na vytvorenie
realneho diela. Choreograf tak tvori vlastnt identitu. V historii moderného tanca
mala prave individudlne citenie prva americka tane¢nicka Isadora Duncanova, ktora
tvrdila, ze kazdy jeden tanecnik je jedinecny. Nésledne americka choreografka
Martha Graham, ktora vytvérala jedine¢né s6la odrazajlice jej identitu a osobnost’.>®

Soélo dnes uz ani zd’aleka nema takil vypovednt hodnotu, ako tomu bolo na
pociatkoch experimentov v modernom tanci. AvSak pritomnost seba samého
Vv odraze vlastnej identity tvori jedinecny choreograficky rukopis, ktory nie je mozné
si snikym zamenit. Sélo ponika r6zne podoby, bud’ vypoveda o kontexte
spolo¢enského diania, priCom vyjadruje selektivny postoj jednotlivca k danej
udalosti, pripadne prezentuje choreografovo vnutorné prezivanie, alebo opisuje
akykol'vek Zivotny pribeh ¢i udalost’.®>* Predmetom skiimania pohybu je zapojenie
subjektu (tela) do diela.>®

Jeden z choreografov sucasnej nezavislej kultury na Slovensku, ktory pracuje
v koncepte rozvoja vlastnej individuality a ponuka tak $pecificky spdsob vyrazového
slovnika, je predstavitel’ strednej generacie sicasnych tane¢nych umelcov Tomas
Danielis. V tejto Casti $tidie mame moznost’ poodhalit’ iskalia umeleckého Zivota,
tvorby a formovania umeleckej identity na Slovensku. Budeme sa zameriavat’ na
moznosti prezentacie stiCasného tanca v nezavislych kultirnych centrach z pohl'adu
umelca Tomasa Danielisa. Domnievame sa, ze by bolo mozné vytvorit’ priestor pre
uvahu. Pre¢o umelecky tvorit’ si¢asny tanec na Slovensku? V tomto kontexte by sme
len skonstatovali, ze T. Danielis posobi primarne na zahrani¢nej tanecnej scéne.
Aktuélne tvori aj na Slovensku, priCom sa stretdva s naro¢nejSimi situdciami. Ako
performer a choreograf pracuje dosledne, okrem iného ho charakterizuje aj

%0 1hid., 2010, s. 206.

51 Louppe, L. (2010). Poetics of contemporary dance (s. 207). Alton: The old Bakery.
52 Ibid., 2010, s. 205.
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55 Foucault, M. (2006). Rad diskurzu (s. 70). Agora.
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vyCerpanost’ z nastavenych podmienok a neustdleho hl'adania systematickych
ainovativaych rieSeni. Toto mozno hodnotit ako nelahkt ulohu, ktora ma
nespocetné mnozstvo vyziev.

3 Tomas Danielis (Banska Bystrica, 7. 3. 1980)

Venoval sa tancu od ttleho detstva. Je absolventom Konzervatoria J. L. Bellu
v Banskej Bystrici, zaroven aj Katedry tanecnej tvorby na Hudobnej a tanecnej
fakulte VSMU v Bratislave. Spoloény rozhovor vytvoril priestor pre ivahu v témach
smerovania suc¢asného tanca. Osobnostny pohl'ad na sti¢asny tanec a kontext tvorby
T. Danielisa prinasa déslednu a nesmierne hlboki tivahu nad situdciou suc¢asného
tanca na Slovensku. Suc¢asny slovensky umelec T. Danielis ma dlhoro¢né skuisenosti
(aktudlne poOsobi na taneCnej platforme 28. sezonu) vdaka, ktorym dokéze
argumentovat’ zmysel a funkciu sticasného tanca vel'mi relevantne, detailne, bez
zavahania a s davkou taktnosti. Jeho tcta k povolaniu tane¢ného umelca v iom
vzbudzuje jednoznatni potrebu sebavyjadrenia.®® Podla T. Danielisa umelci
a tvorcovia nerobia umenie z pekného dovodu, ale ventiluju si nim svoj problém so
stavom V spolo¢nosti, resp. problém svojej psychickej integrity.?’” Keby sucasny
umelec nemal na Slovensku zavizok (osobny, pracovny a i.), tak zo Slovenska ur¢ite
odchéadza performativne pdsobit’ do zahrani¢ia. Z uvedeného vyplyva, ze tu mlady
umelec mbze zostdvat’ napriklad aj z dovodu nedostatocnej tanecnej kvality. Len
vel'mi tazko definovat’ kto, ako a preco sa rozhodne zostat’ tvorit’ sicasny tanec na
Slovensku. Vramci Gvahy o smerovani sufasného tanca sme sa venovali
nasledovnym témam:

Diverzifikédcia nezavislej tane¢nej kultiry je limitovand poziadavkami Fondu
na podporu umenia — grantovym systémom, ktory ma determinujuci vplyv na tvorbu
umelca, ako aj na kultru.

Schéma FPU rozdel'uje projekty na kultirme a socialne. Struktira postavenia
umelca v spolo¢nosti ho charakterizuje ako performera, z ktorého sa stava tvorca,
az v poslednom rade je to choreograf. Jeden umelec musi pontikat’ Sirokospektralny
balik zru¢nosti, ktoré dokazu uputat’ spolocnost’. To znamenad, ze ak by umelec chcel
ziskat’ podporu FPU, musi v jednom baliku pontkat’ umenie, socialne vzdelavania,

% Danielis, T. Priprava ¢lankov [elektronicka posta]. Sprava pre: Dominika Krajéoviova.
2023-10-11 (cit. 2023-10-11). [Online komunikacia].
57 Danielis, T. Priprava ¢lankov [elektronicka posta]. Sprava pre: Dominika Krajcovi¢ova.
2023-10-11 (cit. 2023-10-11). [Online komunikacia].
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projekt pre kultirne centra a i. V tomto pripade absolatne neexistuje financovanie
Cistého umeleckého diela.®®

Nevyhovujuce podmienky (inStituciondlne, ekonomické, priestorové) maji
negativny dopad na rozvoij nezavislej tane¢nej kultiry na Slovensku.

V tejto suvislosti je dolezité uviest, Ze nastavenie spolocnosti na Slovensku
nepodporuje tvorbu umenia umelcom. Spolo¢nost’ podporuje formovanie divaka,
ktory bude mat’ ohrani¢ené vnimanie umenia. Pravdupovediac, nezavislé kultiirne
centra suplujii kultirne institucie, ktoré by mali byt vytvarané Cisto pre sucasny
tanec, resp. tane¢né umenie. Skor sa stretivame stym, Ze suCasny tanec ma
k dispozicii telocviéne, mini priestory bez hibky javiska. Z toho dévodu je tanec vzdy
upravovany na priestor. Tvorca taneCnej inscenacie neustdle pretvara svoju
inscenaciu na zaklade toho, Ze si uvedomuje priestorové moznosti na Slovensku.
Na Slovensku nie je jediné kultirne centrum, ktoré by malo na tanec 100 metrov
Stvorcovych. Domy kultiry st jednozna¢ne na tanec naprojektované prijatel'nejSie
ako mini priestory, v ktorych sa tanec upravuje. Napriek tomu su¢asny tanec v ramci
nezavislych kultirnych centier prekvitd astile sa tesi Coraz vécSej oblube.
Do popredia sa aktualne dostava individualna tvorba jednotlivca, ktory si zriadi
vlastné obcianske zdruzenie, zastreSujiice jeho umelecku ¢innost. Na Slovensku
jednozna¢ne absentuje inStitucia, ktord by zastreSovala potreby umelcov.
Samozrejme, mame Platformu pre sucasny tanec, ale ta netvori inStitucionalnu
funkciu. Jednoznacne je potrebna institacia, ktora by zastresovala potreby umelcov
vramci FPU alebo vramci projektovania. V tomto kontexte nie je mozné na
Slovensku tvorit” slobodne, pretoZe je vSetko ohranic¢ené a linajkované. Celkovo si
podmienky nastavené tak, ako ich l'udia chapu, ale nehovori to ni¢ o tom, aké
podmienky naozaj su, resp. o presne znamenaji.>°

Predstavitel'a T. Danielisa radime do konceptudlnej tvorby sucasného tanca.
Konceptualna tvorba prinasa umelca, vytvarajuceho vizualny koncept pre postavu,
ktora zatial neexistuje. Byt konceptualnym umelcom si vyzaduje niekol’ko
osobnostnych atributov, ako viziu, vecné uchopenie podstaty v danej ulohe,
odhodlanie a kreativitu. Namet je ¢asto mimo kontroly tvorcu. DdleZita je potreba
vyjadrit’ seba samého.5°

58 Danielis, T. Priprava &lankov [elektronicka posta]. Sprava pre: Dominika Krajéoviova.
2023-10-11 (cit. 2023-10-11). [Online komunikéacia].
5 Danielis, T. Priprava &lankov [elektronicka posta]. Sprava pre: Dominika Krajéoviova.
2023-10-11 (cit. 2023-10-11). [Online komunikacia].
80 Danielis, Tomas. Tulska 68, Banska Bystrica 974 01, 4. aprila 2024. Osobna komunikacia.
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Velmi dblezité je vSak umenie tvorit’ uprimne, pretoze to je presne to, ¢o
znamend tvorit redlne umenie. Realne umenie nevznikne z osobnostnych
predpokladov osobnosti, resp.zo subjektivneho pohladu jednotlivca. Struktira
a forma predstavenia by mala spiiiat’ presné normy. Dovolime si konstatovat, Ze
Vv si¢asnom tanci na Slovensku tato koncepcia absentuje. Ak nacrtneme to, Ze
budeme uvazovat’ o tom, ako je mozné skimat’ pohyb telo tanecnika, jeho zmysel
a Struktru, tak si musime v prvom rade presnejSie definovat, ¢o znamena byt’
tane¢nikom. V tejto stvislosti pracujeme s definiciami od P. Pavisa v publikacii
Analyza divadelniho predstaveni. Podl'a uvedeného taneénik nema napodobiiovat’
alebo pohybom stvariiovat’ pribeh. Pokial’ sa tane¢nik neriadi logickym vychodiskom
alebo sa v ramci predstavenia neopiera o filozofické vychodisko, je velmi naro¢né
definovat’ pouzité metédy a ciel' predstavenia. To znamend, Ze sa Casto divak
uchyl'uje k hodnoteni tela na javisku, resp. estetiky predvedenia, ako by mal hl'adat’
savislosti medzi Struktirou pohybu a viziou tvorcu.®! V tejto stivislosti sa stretivame
s pojmom vektorizacia.®? V prvej polovici predstavenia zatne vnimavy divék chépat’
smerovanie predstavenia. V tomto bode je mozné skiimat’ viziu a smer tvorcu daného
konceptu. Tymto spdsobom divak hl'add schému, podla ktorej by bolo mozné
chronologicky usporiadat’ rozne asti predstavenia do jeho celkovej podoby.®3 Tento
sposob tvorby predstavenia vyuzival postmodernizmus v tanci a konceptualna tvorba
vyvracia. Je to preto, lebo tanec¢nik svojim telom pohybuje na zéklade impulzov,
nema ho pod kontrolou a divak tak prichadza o celistvost’ pohybu. V tomto kontexte
ma divak systematicky naro¢né definovat’” smer predstavenia. Samostatné telo
tane¢nika na javisku je tvorcom v pohybe vedené nelinearne.®* Dan4 analyza pohybu
pontika vnimat’ telo tane¢nika v pohybe bez uzavretého konca. Vytvara sa tak cyklus
nekoneéného mozného pohybu. Pohyb tela na javisku sa tymto sposobom stava
cyklickym. Tvorca v tejto schéme ponutka divakom nekonecnu Skalu zadverov. Ak by
sme sa rozhodli len opisovat’ pohyb tela na javisku, samotna analyza tvorcovej vizie
su¢asného tanca by nebola spracovana.®®

V tejto stvislosti uvazujeme o procesoch skimania tela na javisku, tvorcovej
koncepcie myslienok a vizii. Snazime sa ndjst uceleni Struktiru pre tvorbu
a charakteristiku pohybu. Je primarne zavadzajice, ak si myslime, Ze viditelny tvar

61 Pavis, P. (2020). Analyza divadelniho prédstavent (s. 198). Akademie mizickych umeni.
62 Vektorizécia je veli¢ina uréujlica smer a zmysel.
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tela je mozné kriticky skumat’.®® Akymkol'vek spdsobom sa divak rozhodne
analyzovat’ pohyb a myslienkovy smer tvorcu predstavenia musi si uvedomit’, Ze si
to v plnej miere ziada kritické skimanie, ktoré vychadza zo subjektivnych skusenosti
toho, kto analyzu tvori.®” Rozne analyzy a procesy pri definovani toho, ¢o divak vidi,
st len dokazom toho, Ze divadlo a tanec ako kultiirna forma pontka systém, ako telu
porozumiet’ a definovat’ ho.%8 V tejto savislosti mdzeme uviest aj Platonovu
charakteristiku tela, ktora definuje, Ze telo je oddelené od mysle. Takéto uvazovanie
je napr. v dualistickej doktrine.%® Specifikuje ju uréity druh analyzy, ktora uvadza, ze
telo moze byt’ oddelené od myslenia aj napriek tomu, Ze spolu stivisia. Telo je v tomto
pripade vnimané ako nie¢o uchopitel'né a mysel’ Cloveka ako abstraktn Struktura.”
V tomto zmysle telo tvori obal $pecifického vntitra osobnosti, ktora je vynimoc¢na
a neuchopitel’na.”

Zaver

Co vlastne ponuka individualita taneéného prejavu divakom? Jednoznacne
autenticitu, tvorbu umeleckého diela, ktoré choreograf vytvara z vlastnej identity.
V danej studii hovorime o slobodnom prejave v ument, pricom choreograf pohybom
odhal'uje svoje myslienky, pocity, ivahy o sebe samom, pochybnosti, zaroven
prezentuje svoje vnitorné prezivanie, i spracovava témy, ktoré rezonujl
Vv spolocnosti. V umeleckej koncepcii bez ohl'adu na Specifikaciu umeleckého smeru
(skladatel’, choreograf) je mozné definovat’ vypoved’ tvorby na zaklade aktualneho
preZivania alebo vymedzit' obsah tvorby prezentujuci dlhodobu koncepciu, ktort
neSpecifikuje aktudlnost’ prezivania tvorcu. Byt sufasnym tanecnikom, resp.
choreografom, neznamena tvorit' slobodne zkazdého ohladu. Ako sme uz
spomenuli, rozdiel moZno vnimat’ v aspekte citit’ sa slobodne a ako umelec konat’
slobodne.

Zuvedeného vyplyva, Ze je priam nemozné nastolit’ jednotni definiciu, ktora
by Specifikovala kazdého sucasnika. Sucasné umenie ma nespocetné mnozstvo
podob prezentacie, ktoré odzrkadl'uju nieco a odkazujii na niekoho. To znamena, Ze
maji vypovedny charakter, pri ktorom si divak utvara vlastny zaver. Choreograficka
koncepcia Specifikuje odhalenie témy, ktora v divakoch zanechava dlhotrvajuce
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stopy. Sti¢asné umenie aj nabada divaka k mysleniu, ¢im nasledne vytvara zazemie
na spracovanie analyzy tvorby, resp. toho, ¢o videl. Ide o pomerne dobry zaciatok,
pretoze v tomto kontexte mozno hovorit’ o slobode v umeni ako o prostriedku na
sebavyjadrenie umelca vramci tvorby umeleckého diela. Samotné umelecké
koncepcie prinasaju tizbu po slobodnom vyjadreni svojich myslienok.

Sucasny tanec $pecifikuje typ predstavenia, ktoré nie je mozné uz nikdy
zopakovat’ rovnakym spdsobom, avsak zopakovat’ jeho vyznam mozné je. Napriek
tomu je rozporuplné, Ze prave sucasny tanec smeruje k reciprocite.
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Migracia a migrac¢né $tadia v Studijnych programoch
socialnych vied

Silvia Letavajova

Abstrakt:

Stadia sa venuje pritomnosti, zalleneniu, vyuZitiu a interdisciplingrnym
a aplikacnym kontextom migracnych $tidii a témy migracie v Studijnych osnovach
socialnych vied, ako st najmi kulturologia, etnoldgia asocialna a kultirna
antropologia. Na§im cielom bude zmapovat, v akom rozsahu a s akym obsahovym
zameranim sa tieto témy v $tudiu danych programov vyuzivaju, aké metody sa pri
ich vyucbe uplatiujt, aky maju dosah na praktické skusenosti a schopnosti
absolventov danych predmetov aprogramov a akym spdsobom sa realizuje
medziodborova spolupraca a aplikovand veda. Zameriame sa najmé na vzdelavanie
v programoch kulturologia, riadenie kultiry aturizmu a etnoldgia, ktoré su
akreditované na Filozofickej fakulte Univerzity KonStantina Filozofa v Nitre.
Integrovanie migraénych $tadii v celej ich irke a hibke do danych $tudijnych
programov je vyrazom reflexie vedy na aktudlne spolocenské dianie a zmeny
Vv kulture zapri¢inené mobilitou obyvatel'stva. St reakciou na sticasné globalizacné
trendy, medzikultire kontakty, definovanie a transformécie skupinovych hranic
a otazky identity.

KTPucové slova:

socialne vedy, kulturoldgia, migracia, migracné §tudia, interdisciplinarita, aplikovana
veda.

Abstract:

The study deals with the presence, inclusion, use and interdisciplinary and application
contexts of migration studies and the topic of migration in the curricula of social
sciences, such as cultural studies, ethnology and social and cultural anthropology.
Our goal will be to map to what extent and with what content these topics are used in
the study of the given programs, what methods are used in their teaching, what impact
they have on the practical experience and abilities of the graduates of the given
subjects and programs, and how interdisciplinary cooperation and applied science is
implemented. We will mainly focus on education in the cultural studies, culture and
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tourism management and ethnology programs, which are accredited at the Faculty of
Philosophy of the Constantin the Philosopher University in Nitra. Integrating
migration studies in all their breadth and depth into the given study programs is an
expression of scientific reflection on current social events and changes in culture
caused by population mobility. They are a reaction to current globalization trends,
intercultural contacts, defining and transforming group boundaries and identity
issues.

Keywords:

social sciences, cultural studies, migration, migration studies, interdisciplinarity,
applied science.

1 Uvod

Intenzita migracie v eurépskom priestore sa v poslednych rokoch stale zvysuje.
Tyka sa to vSetkych typov mobility, najvyraznejSie pracovnej migracie a migracie
utecencov. V roku 2015 ¢elila Eur6pa vaznej humanitdrmej vyzve v podobe prichodu
viac ako miliona migrantov. V roku 2022 postihla europsky kontinent dalsia
migracna kriza vyvolana vojenskym konfliktom na Ukrajine. Rovnako urgentnou je
aj problematika odlivu pracovnej sily, ¢i uZ ide o migraciu nizkokvalifikovanej
pracovnej sily alebo ,,inik mozgov*. Slovensko patri od vstupu do EU ku krajinAm
s najdynamickej$im rastom cudzineckej populécie, a to aj napriek ich stale nizkym
celkovych poctom. Pocet cudzincov sa radikalne zvysili aj po vypuknuti konfliktu na
Ukrajine. V roku 2004 u nas zilo 22 000 (0,41 %) cudzincov s platnym pobytom,
v decembri 2023 to uz bolo 311 406 (5,7 %) (PPZ UHaCP, 2004, 2023).

Pritomnost’ migrantov neovplyviiuje len ekonomiku a hospodarstvo, vyrazne
zasahuje aj do ostatnych sfér Zivota, vratane kultirmej a spolocenskej. Vyznam
a potrebu skimania a vysvetl'ovania javov, ktoré s migraciami bezprostredne stivisia,
si uvedomuju aj vedecké a vzdelavacie institucie. Téma migracie sa stava regularnou
sucast'ou vzdelavacicho systému na mmohych Studijnych odboroch a programoch
vysokoskolského studia.

Ciel'om stadie je objasnit’, akym spdsobom sa téma migracie vyucuje v ramcei
socidlnych vied. Zameriame sa najmid na Studijny program kulturologia,
antropoldgia, etnologia a riadenie kultiry a turizmu. Zaujimat’ nas bude, ako Stadium
migracie prispieva k interdisciplindmemu a aplikacnému zameraniu Studijnych
programov. Fokusujeme sa na obsah, metody, ciele a moZnosti rozSirovania
poznatkov arozvoja zruénosti aschopnosti absolventov vzdelavania v ramci
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studijnych programov na Ustave manazmentu kultiry a turizmu, kulturologie
aetnologie FF UKF vNitre. Tieto ulohy naplnime pomocou viacerych
metodologickych postupov, najmi analyzou obsahov Studijnych programov,
materialov a vzdelavacich postupov a kritickou profesijnou reflexiou.

2 Migracné §tadia a socidlne vedy

Migracie obyvatel'stva boli v minulosti predmetom badania mnohych vedcov.
Ich cielom bolo skimat’ migracie v celej ich komplexnosti. Kulturologia, etnologia,
antropologia a dalsie socialne vedy su teoreticky, metodologicky aj prakticky
kompetentné sledovat, analyzovat’ a prispievat’ k rieSeniu problémov, ktoré
S migraciou suvisia. Intenzivne sa podielaju na skimani pri¢in migracii, analyze
zivota migrantov v novom prostredi, majoritno-minoritnym vztahom. Ich prinos
v skimani migracii vidime aj v metodologickych postupoch, zaloZenych na
kvalitativnych technikéach, emickom pristupe a déraze na empiricky vyskum.

Teoériu o podmienenosti kultiry a spolocnosti migraciou etnik rozvinul
predovsetkym antropologicko-kulturologicky smer — difuzionizmus. Do $tidia
migracii a kultirnej difizie vyrazne prispel B. Malinowsky a jeho Ziaci M. Fortes,
I. Shaper, S. F. Nadel. K badaniu na poli kultirnych procesov, vyvolanych
migraciami, prispeli aj R. Redfield, R. Linton a M. J. Herskovitc, ktori zaciatkom
20. storocia zaviedli do socidlnych vied pojmy ,,culture contact a ,akulturacia®.
Problematiku migracie a migrantov v urbannom prostredi v polovici 20. storocia
vyznamne posunuli vedci z Chicagskej univerzity, najmé sociologovia L. E. Cohen,
E. E. Park aC. R. Shaw. Osobitne sa venovali pracovnej migracii, migraciou
etnickych skupin do vel’kych miest, ich priestorovej organizacii (Musil, 2012; Cohen
— Felson, 1979; Shaw — McKay, 1942; Park, 1928).

S narastom mobility obyvatel'stva suvisi aj potreba interdisciplindrneho badania
témy migracie. Na pomedzi viacerych socialnych vied sa profiluji samostatné
discipliny a subdiscipliny. Ide napriklad o ,;migraéné alebo uteCenecké $tadia“,
»antropologiu konfliktov®, ,antropolégiu migracie®, ,,politickii antropolégiu®,
»sociologiu migracie®, ,kritické Stidie hranic™ ¢i tzv. ,krimindlnu migraciu®.
Vysledkom Ttsilia prepajat’ teoretické poznatky o migraciach s praxou je vytvaranie
dalsich subdisciplin, nazgvanych aj prakticka, akéna alebo verejnd antropologia,
sociologia, etnoldgia alebo politologia. Podla S. M. Low a S. E. Merry (2010)
prepaja praktickd antropologia tedriu a prax pri tvorbe novych rieSeni, Studuje
globalne problémy azameriava sa na mikrosocialnu Struktiru, upozoriiuje na
priklady nasilia, poskytuje empirické poznatky k socidlnemu hodnoteniu a praxi.

139



»Migraéné stadia™ s pomerne novou Specializiciou. Tento program je
ponikany viacerymi univerzitami predovSetkym v magisterskom  stupni
vzdelavania. Ako priklad univerzitnych pracovisk s dlhodobou tradiciou vyskumu
avzdelavania v tejto oblasti uvadzame tri univerzity: The Centre for Advanced
Migration Studies at The University of Copenhagen (AMIS, 2024) v Dansku prinisa
moznost’ 2-roéného interdisiplinarneho magisterského $tidia. Zameriava sa hlavne
na medzinarodnil migraciu, kI'icové koncepty a analytické pristupy a metodologiu,
tému migracie a spoloc¢nosti. Na The School of Oriental and African Studies at
University of London (SOAS, 2024) vo Vel’kej Britanii sa $tudenti mézu zapisat’ na
magistersky program ,Migracné a diasporické Stadia“. Sustred'uje sa na témy:
migracia, hranice a priestor; dekolonialne pristupy; jedlo, priestor a mobilita; nutena
migracia v rozvojovom svete; vztah rodu, diaspory a migracie; medzinarodné
migraéné pravo; spolupraca s organizaciami, aktivistami, odbornikmi a umelcami
z praxe. Na Ghent University v Belgicku (University of Kent, 2024) je mozné
medzindrodn(l migraciu Studovat’ v programe ,,migratné $tidia“ na magisterskom
a doktorandskom stupni. Studenti si tu vyberaji z viacerych modulov, medzi ktoré
patri Stidium migraénych tedrii, integracie a obCianstva; konfliktov a prava;
migraéného prava EU a napokon, medzinarodnych Fudskych prav.

3 Téma migracie v Studijnych programoch socialnych vied na slovenskych
a €eskych univerzitich

Na Slovensku av Ceskej republike je mozné migraéné $tadia absolvovat’
v ramci osobitného $tudijného programu len na Univerzite Palackého v Olomouci.
Program ,,Migra¢né stadia“ (UP, 2004) prinaSa Katedra sociologie, andragogiky
a kultirnej antropolégie. Bakalarsky 3-rocny program, ktorého garantkou je dr.
Katarina Mildnerova, kladie pri Stadiu ludskej mobility, tedrii a koncepcii
medzinérodnej migracie doraz na interdisciplinarnost’. Stadium sa ststred’uje na
kritick reflexiu migraénych procesov predovsetkym v stredoeurépskom priestore.
Okrem zékladnych tém sa program venuje aj Specifickym oblastiam. Osobitny
predmet je venovany otazke domova a identity migrantov alebo nutenej migracii
a utecencom. Podl’a tvorcov programu (UP, Studium, 2024) bude absolvent stadia
odbornikom na migraciu, ktori v Ceskej republike chybaju. Studijny program mé
Vv sucasnosti otvorené vsetky 3 ro¢niky $tadia. V akademickom roku 2023/2024
nasttpilo do 1. ro¢nika 14 Studentov. V nasledovnom roku planuje univerzita prijat’
20 Studentov na bakalarsky stupeti a 2 Studentov na doktorandsky stuperi. Garantom
doktorandského 4-roéného Stadia tohto programu je doc. Daniel Topinka.
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Po absolvovani programu sa Studenti uplatnia (UP, Profil, 2024) ako experti
a vyskumni pracovnici v oblasti §tatnej spravy, samosprav, bezpecnostnych organov,
vo vzdelavacich institaciach, v socialnej sfére alebo v médiach, v medzinarodnych
organizaciach.

Ako samostatne profilovany predmet nachddzame migracné S$tidia na
katedrach a ustavoch etnologie, kulturologie alebo socialnej a kultiirnej antropologie
len ojedinele. Jednym znich je predmet Rod v migra¢nych Stadiach, ktory je
k dispozicii vramci $tudijného programu Gendrové stidia na Katedre socialnej
a kulturnej antropologie FHS UK v Prahe. Kurz (CUNI, Gender, 2024) vedie dr.
P. Ezzeddine. Venuje sa viiom zakladnym tedriam a koncepciam, osobitne sa
zameriava na vplyv migracie a migra¢nej politiky na rodové roly a rodinu, dynamiku
pracovnej migracie a najomnej prace v domacnosti. Schopnosti porozumiet’ migracii
sa Studenti ucia prostrednictvom prednasok, projekcie filmov, kritického Citania
textov a skupinovych diskusii. Na rovnakom pracovisku je v ramci Studijnych planov
ponukany aj predmet ,,Migracia a postmigracné procesy* (CUNI, Migrace, 2024).
Prednasajica dr. D. Bittnerovd sa vtiom sustreduje na paradigmaty v pristupe
k stidiu migracie, hlavne na problematiku adaptacie, asimilacie, integracie
a transnacionalizmu.

Viaceré predmety k migraénym $tadiam st pre $tudentov vypisané aj na Ustave
etnologie a stredoeurdpskych studii na FF UK v Prahe. Dr. S. Kreissova vedie
2-semestrovy kurz Etnicita, migracia a pamit’ vo vyskumoch pohrani¢ia (CUNI,
Etnicita, 2024) asemestrovy predmet Migracia apamit v oralno-historickom
vyskume (CUNI, Migrace a postmigraéni, 2024). Prof. I’. Satava sa dlhodobo venuje
problematike migracie, ¢eského vyst'ahovalectva, Zivota etnickych skupin v novom
prostredi. V tomto duchu sa nesu aj jeho kurzy pre magisterské studium Migrac¢né
procesy — tedria a prax v USA av Europe (CUNI, Migracni, 2024) a Migracné
procesy a eské vystahovalectvo (CUNI, Migracni procesy, 2024)?.

Migracné §tdid su obsahom aj povinného predmetu Migracie (Univerzita
Pardubice, Migrace, 2024), ktory si v ramci $tudijného programu socidlna a kultirna
antropologia zapisuji Studenti FF Univerzity v Pardubiciach. Doc. L. Yalgin-
Heckmann ho vedie v Geskom aj anglickom jazyku. Studentov oboznamuje so
zakladnou terminoldgiou a teériami, sleduje ekonomické, socialne a politické

1 Migration Processes and Czech migration (2023). Ustav etnologie a stredoeurdpskych 3tadii
FF UK v Prahe.
https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.php?do=predmet&kod=AET500120
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dimenzie migracie, interetnické procesy, zameriava sa na socialne siete a retazovu
migraciu, etnické enklavy, druhti generaciu migrantov, uteCencov a d’alsie témy.

Pocet samostatnych predmetov, na ktorych sa migratné §tadid v ramci
socialnych vied vyucuji na Slovensku, je este zalostnejsi. Pomerne dlhodobu tradiciu
vyucéby tejto témy nachadzame na Katedre etnologie a mimoeurépskych stadii FF
UCM v Trave. Do magisterského stupiia je zakomponovany predmet Etnokultirne
aspekty migracii. Kurz aktualne vedie dr. S. Izak, ktory sa okrem esencidlnych tém
ststred’uje aj na otazky multikulturalizmu a multietnicity a kultirnu zmenu. Osobitny
priestor venuje migracii ukrajinského obyvatel'stva.

Katedra archeoldgie a kultirnej antropologie FF UK v Bratislave K tejto téme
prinasa predmet Migracné studia (UNIBA, Migracné, 2024). Doc. M. Botikova, ktora
kurz vedie, sa principialne venuje teoretickym otazkam etnickej identity a migracnych
procesov a etnokultirmemu vyvinu slovenskych enklav a diaspdr v zahranici.

Ako priklad praktickej alebo angazovanej vedy je potrebné uviest’ predmety,
ktoré do ucebnych osnov bakalarskeho §tudia zaradila Katedra sociologie a socialnej
antropolégie FF UMB v Banskej Bystrici. Prvym z nich je kurz Integricia osdb
zcudziny vpraxi lall (UMB, Integracia, 2024), ktorého cielom je angazovat
Studentov v pomoci a starostlivosti o cudzincov na Slovensku. Predmet je mozné
absolvovat’ vypracovanim, realizaciou a zhodnotenim projektu asistencie cudzincom
(tlmocenie, pomoc v socidlnych kontaktoch, na uradoch, zaclenenie do majoritnej
spolo¢nosti). Obdobne zamerany je aj predmet Dobrovolnik ESN UMB 1 -4 (UMB,
Dobrovolnik, 2024). Student ziskava kredity za tento predmet dobrovolnickou
¢innostou v ramci Studentskej organizacie Erasmus Student Network, aktivnou
ucastou na aktivitich, semestralnym tatorstvom nad zahranicnym Studentom
a vyhotovenim portfolia materidlov zo zorganizovanych projektov. Oba kurzy vedie
Dr. L. Urbancova pod gesciou prof. S. Bitusikove;.

Problematika migracie je nepostradatel'nou sucast’ou poznania socialnych vied.
Hoci mu v ramci $tudijnych programov kulturologie, etnologie ¢i antropoldgie nie je
vzdy venovany samostatny predmet, je ramcovou témou v osnovach viacerych
zakladnych kurzov. Ide o predmety zamerané na otazku etnicity a minorit,
globalizacie a multikulturalizmu, aplikovanej vedy, komunikacie alebo tvodu do
etnolégie.

Spomenieme aj dva kurzy, ktoré st realizované na katedrach sinym
zameranim. Ich vyznam a presah do socidlnych vied je vSak evidentny. Kurz
Migracné studie (EU, Migracné, 2024) vedie v nemeckom jazyku politoldég doc.
R. Stefan¢ik ako sudast’ programu Cudzie jazyky a interkultirna komunikacia na
FAJ EU v Bratislave. Prostrednictvom semindrov sa na iom $tudenti oboznamuju aj
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s imigratnou a azylovou politikou EU, migraénym diskurzom a pravicovym
populizmom. Na FPVMV UMB v Banskej Bystrici je to povinne voliteI'ny predmet
Medzinarodnd migracia a migra¢na politika (UMB, Medzinarodnd, 2024). Doc.
M. Bole¢kova S$tudentom vysvetluje zakladnii terminologiu, hovori o historii
adruhoch migracie, venuje sa migracnej politike a intitucionalnemu ramcu
migracie.

4 Téma migricie v §tudijnych programoch UMKTKE FF UKF v Nitre

Na Ustave manazmentu kultiry a turizmu, kulturologie a etnolégie FF UKF
v Nitre, ktory je nasim domovskym pracoviskom, sa téma migracie vyucuje v troch
samostatnych kurzoch. Prvy z nich pod nazvom Eur6pske minority a migraéné studia
vedie doc. Betiuskova z oddelenia etnoldgie. Predmet je realizovany so 4-hodinovou
tyzdiiovou dotaciou. Studenti si prostrednictvom neho osvoja kontexty vzniku
migracii v socialnych dejinach, migracni terminologiu, venuju sa migracnej praxi
aspdsobom etablovania migranych komunit v hostitel'skej krajine. Mimo
obligatnych tém migra¢ného $tadia maji $tudenti moznost’ dozvediet’ sa aj 0 mytoch
spojenych s migraciou, spoloCenskom amedidlnom diskurze a azylovej
problematike.

Studenti programu riadenie kultry a turizmu si v magisterskom $tidiu mézu
zapisat’ vyberovy predmet Vybrané problémy z kultiry a predmet Aktualne otazky
kultary a kulturologie. Predmety su v sucasnosti venované prave problematike
migracii a vedie ich doc. Letavajova. Sticastou sylabov su klasické témy migracnych
Stadii, ako tivod do Studia, terminoldgia, Gloha spolocensko-vednych disciplin pri
skiimani migracie, sposoby ziskavania informacii a uskalia vyskumu, klasifikacia
migracii, migracné teorie a procesy, historia vybranych typov migracii, ale aj
problematika zaclefiovania migrantov v eurdpskom priestore. Druhd cast’ je
venovand migracnej situdcii na Slovensku, kde sa Studenti obozndmia s poctami
a charakteristikou cudzincov, organizaciami, ktoré sa migrantmi zaoberaji, pracou
S migrantmi, koncepciou azylu, vybranymi skupinami migrantov a otdzkou ich
akulturacie, napr. Afganci, moslimovia, Vietnamci. Zaverecné hodiny st venované
Specifickym problémom, ako majoritno-minoritné vztahy, reflexia migracie
v medialnom a politickom diskurze alebo zmieSané manzelstva s cudzincami.
Suéastou hodin je aj komentované sledovanie dokumentov o migrantoch. Studenti
absolvuju predmety na zaklade skisky a vypracovania seminarnej prace. T4 ma
najcastejSie charakter prezentacie vybranej témy, spracovanej podla odbornej
literatiiry. Inou alternativou je spracovanie pribehu jednotlivca alebo skupiny
(rodiny) z radov migrantov, s ktorymi $tudent viedol rozhovory. Student sa pri tom

143



sustred’uje na tri fazy: stav pred migraciou, samotny priebeh migracie, stav po
migracii. Tretou moznostou je spracovanie a interpretacia medidlneho textu
0 migrantoch. Student pristupuje k textu kriticky, hodnoti spdsoby prezentacie
a zobrazovanie migrantov a migracie, pokusa sa identifikovat’ pasaze a vyroky, ktoré
migrantov problematizuju a stereotypizuju, text nasledne fiktivne pretvara. Svoje
poznatky, osobné skusenosti a reflexie témy maju Studenti moZnost’ prezentovat’
v ramci skupinovych diskusii. Na §tudium tohto programu je v poslednych rokoch
prihlasenych aj mnozZstvo zahrani¢nych studentov (predovsetkym z Ukrajiny), ¢o
prinasa nové moznosti nazerania na migraciu a moznosti jej rieSenia nielen z pohl'adu
domacich $tudentov, ale aj samotnych ucastnikov migracie (vedomostnej mobility).

V studijnom programe kulturolégia sa otdzky migracie vyucuji ako ramcové
alebo Ciastkové témy, najmid v stvislosti s problematikou multikulturalizmu
a globalizacie.

5 Zaver

Viaceré vyskumy (Letavajova a kol, 2020; Stefan¢ik — Len¢, 2012, Vasecka,
2009) dokazuju, Ze postoje mladych a vysokoSkolsky vzdelanych T'udi k inakosti,
cudzincom, migrantom su pozitivnejSie ako v pripade inych skupin obyvatel’stva.
Maju s nimi osobné sktisenosti, su K nim tolerantnejsi. V Case, ked’ sa migracie Coraz
viac zintenziviiuju a stavajii beznou sucastou verejnych politik, ale aj kazdodenne
diskutovanou témou, je preto nanajvys potrebné prehlbovat’ vzdelavane mladeze
0 tejto téme.

Moznosti vysokoskolského Stidia migracie v socialnych vedach su vsak stale
limitujace. Migracia ako zékladna a nosna téma je obsahom len minima predmetov.
Omnoho castejsSie ju v sylaboch Studijnych programov nachadzame ako ramcovi
alebo okrajovi tému. Migraéné §tidid vyzaduju komplexny a interdisciplindrny
pristup. Je preto prirodzené, Ze rozsah a hibka podavanych informacii o migraciach
zavisi od zaujmov a skusenosti samotnych prednasajticich. Povazujeme za spravne,
ze vo vietkych identifikovanych predmetoch st migraéné $tidia rozdelené na dva
hlavné bloky: nosné témy a Specifické témy, ktoré migraciu vysvetl'uji na zéklade
osobitnych pristupov a kontextov, konkrétnych prikladov. Osobitne vyzdvihujeme
koncepcie fakult a katedier, ktoré Studentom v ramci migraénych stadii poskytuju
priestor na diskusiu, umozZiiuj aktivnu komunikaciu s migrantmi, nastol’uj potrebu
zapéjat’ sa do rieSeni problémov, ktoré s migrantmi a migraciami stvisia. Rozsiruju
penzum znalosti Studentov, zvySuji aj ich interkultime kompetencie a osobné
skusenosti. UMKTKE ma vyborné predpoklady nadalsie prehlbovanie
arozsirovanie Stadia o migraciach. Hlavnym dévodom je existencia a kooperacia
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troch $tudijnych programov (kulturolégia, riadenie kultury a turizmu, etnologia),
ktoré sa migraciami, etnicitou a medzikultirnymi kontaktmi zaoberaju, vyrazné
zastipenie zahrani¢nych Studentov, ako aj doraz na praktické uplatiiovanie
poznatkov, najma v ramei programu riadenie kultary a turizmu.

Podakovanie: Tento prispevok vznikol vramci projektu APVV-23-0358
S nazvom ,, Pracovnd migracia z Rumunska, Srbska a Ukrajiny na Slovensko a jej
kulturne a spolocenské dosledky “. Podakovanie patri aj kolegom, ktori mi poskytli
informacie o svojich kurzoch.
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Vyznam kultirnej pedagogiky v odbornej priprave
kulturologov

Kristina Jakubovska

Abstrakt:

Autorka prispevku poukazuje na vyznam strategického planovania Studijnych
programov, ich aktualizacie v nadvéznosti na procesy prebiehajice v spolocnosti
a kreativny pristup k ich manazovaniu. Na priklade predmetu Kultirna pedagogika
poukazuje na moznosti, ako identifikovat’ potencial akademického predmetu (jeho
silné stranky a prilezitosti) v zaujme rozvoja odboru vo vyskumnej a pedagogickej
oblasti, zvy3enia uplatnitenosti absolventov v praxi aprehibenia spoluprace
S inStiticiami z praxe. Sti€asnd doba predstavuje vel’a prileZitosti pre kulturolégov —
ich uchopenie si vyZaduje inovativny a kreativny pristup. Kultiirna pedagogika ma
vyrazny potencial na rozvoj kulturologie. Jej potencial vyplyva z aktudlnych
sociokultirnych, ekonomickych a politickych trendov a potrieb, ktoré je mozné na
trhu identifikovat’. Ich spravne uchopenie a manazovanie ma schopnost’ podporit’
zaujem o odbor a tiez zlepsit’ jeho renomé a imidzZ v spolo¢nosti.

Kruacové slova:
kultirma pedagogika, kulturolégia, Studijny program, strategické planovanie.

Abstract:

The author of the article points out the importance of strategic planning of study
programmes; their updating in connection with the processes taking place in society;
and a creative approach to their management. Using the example of the university
subject of Cultural Education, she outlines the possibilities of how to identify the
potential of a subject (its strengths and opportunities) in order to develop the
academic field on both research and pedagogical level, increase the chances of the
graduates to get employed in the field of their studies and deepen cooperation with
institutions from practice. The current era provides culturologists with many
opportunities - seizing them requires an innovative and creative approach. Cultural
Education has significant potential for the development of Cultural Studies. Its
potential results from current socio-cultural, economic and political trends and needs
which can be identified on the market. Their proper grasp and management has the
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ability to encourage interest in this field of study, as well as, improve its reputation
and image in society.

Keywords:

cultural education, cultural studies, study programme, strategic planning.

1 Na avod

Akademici zabezpecujtici odbornu pripravu Studentov si musia neustale klast’
otazky tykajuce sa strategického smerovania Studijného programu, ktory odborne
zabezpeCuju. Progresivne uvazovanie a strategické planovanie sa tykaju viacerych
oblasti, na ktoré maju pedagogicki pracovnici priamy vplyv (vyskum a publikacna
¢innost, odborna priprava pedagdga, rozvoj predmetov a ich aktualizacia, reflexia
aktualnej sociokultirnej praxe a implementécia inovacii do oblasti vyucby, tvorba
novych predmetov, otvoreny a kreativny pristup ku koncipovaniu Studijného
programu a i.). Laicka a odborna spolocenska diskusia za obdobie poslednych rokov
silne zddraziluje vyznam aplikacnej roviny v oblasti vysokoskolského vzdelavania.
V suvislosti s tymto sa otvarajii viaceré otazky: 1. Aké miesto maju v tychto
procesoch humanitné odbory a tieZ nas odbor; 2. Ako funk¢ne a efektivne prepajat
tedriu s praxou, umoznujuc Studentom rozvijanie praktickych kompetencii; 3. Ako
efektivne rozvijat’ kontakt so subjektmi zpraxe (prostrednictvom vyskumnej,
pedagogickej a projektovej ¢innosti).

Tieto bytostne dblezité otazky sa tykaji aj Studijného programu kulturologia,
najmd v podmienkach rusSenia pracovisk zabezpecujucich odborni pripravu
kulturologov na Slovensku (zénik Katedry kulturolégie Univerzity Komenského
v Bratislave v roku 2022) a v Ceskej republike (Univerzity Karlovy v Prahe). Pre
porovnanie, na susednej Ukrajine prebieha opacny trend nadvizujuci na intenzivny
rozvoj kultirneho a kreativneho priemyslu a nevyhnutnost’ pripravovat’ odbornikov
na kultirny manazment.! Priprava v oblasti teoreticky a prakticky zameranej
kulturologie je tu zabezpeCena prostrednictvom 33 univerzitnych pracovisk
zabezpedujucich bakalarske a magisterské studijné programy v odbore kulturologia
(Vlasevych, 2023, s. 2). Decimovanie kulturologickych pracovisk u nés a v suse-
dnom Cesku moZze naznadovat vylerpanost pristupov, ktoré boli doteraz
uplatiiované pri konceptualizacii a rozvoji danych programov a potrebu hl'adat’ nové
pristupy v oblasti profilacie Studijného programu, odbornej pripravy Studenta,

! Sledované parametre boli od februara 2022 negativne poznacené v dosledku rozpitania vojny
Ruska proti Ukrajine.
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prepojenia tedrie s praxou ¢ v definovani profilu absolventa. Skolsky systém (t. j.
formalne vzdelavanie) spravidla zaostava za sociokultiirnou realitou. Postmoderna
Skola (primarne, sekundarne a terciame formalne vzdelavanie) musi ist’ s dobou
avramci vychovy a vzdeldvania musi reagovat’ na aktudlne sociokultirne vyzvy
atrendy. V podmienkach suéasnych ekonomickych vztahov orientovanych na
kreativnu ekonomiku sa prihliada na vyznamné miesto vyskumu a vyvoja v skva-
lithovani a rozvoji ekonomického prostredia kreativneho sektoru. Univerzity ako
miesta zdruzujuce kreativnych pracovnikov a kreativnych Studentov ziskavaju na
Coraz vécsej vahe. Hoci ide zatial’ prevazne o zahrani¢ny model vzt'ahov, napr. USA,
Velka Britania (Kloudova, 2010, s. 22).

2 Specifika diskusie o strategickom smerovani odboru kulturolégia

Na pode Oddelenia kulturologie UMKTKE FF UKF? v Nitre (do roku 2022 na
Katedre kulturolégie FF UKF v Nitre) ma diskusia tykajuca sa strategického
smerovania odboru svoje Specifikd. Na jednej strane si uvedomujeme potrebu
nadvézovat’ na tradiciu naSich predchodcov, ktori etablovali uriti viziu, hodnoty
nitrianskej kulturologie a vyty¢ili jej zakladné smerovanie a identitu. Na druhej
strane je dnesna doba odlisna. Je dynamickejSia a fluidnejsia, z coho vyplyva potreba
uplatiiovat’ otvoreny a flexibilny pristup k formovaniu Studijného programu.
Specifikom kulturologie je aj jej interdisciplinarny charakter a prieniky s inymi
vednymi disciplinami, ¢o ma svoje pozitiva vpodobe generalizujiceho
a kontextualneho pristupu k sledovanej problematike. Na druhej strane je dolezité
predchadzat’ tomu, aby Studenti vnimali vyklad a nadvéznost’ predmetov a tém
nestrodo ¢i neucelene.

Specifickou je tiez otizka vztahu tedrie apraxe. Prejavuje sa aktivnym
hladanim vyvéazeného modelu, ktory by zvysil pripravenost’ absolventov programu
a ich Sance uplatnenia sa v praxi a stiCasne by ponechal dostatocne silné miesto pre
teoreticki bazu. Jednou z moznosti je hl'adat’ spdsoby, ako vyskumne prepajat’
kulturologicku tedriu a prax. Otazkami vztahu a proporcnosti tedrie a praxe sa
intenzivne venuji aj ukrajinski kulturologovia-akademici. Ako poukazuje kulturo-
logicka a prodekanka Filozofickej fakulty Univerzity Ivana Franka vo Cvove Tetiana
Vlasevych, na Ukrajine dominuju dve zdkladné smerovania kulturologie ako
Studijného programu: 1/ kulturolégia ako teoretickd reflexia kultary (Filozofia
kultry) a 2/ prakticka kulturolégia (kultirny manazment, praktické aspekty rozvoja
kultarneho a kreativneho priemyslu a kultima politika) (Vlasevych, 2023, s. 1 — 2).

2 UMKTKE (Ustav manazmentu kultary a turizmu, kulturolégie a etnologie).
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Otvara sa tu tiez diskusia v oblasti primarneho definovania a vymedzenia kultary
zuzsicho axiologického (hodnotiaceho) ¢i SirSieho antropologického hladiska
(Soukup, 2000).

Vychadzajic z tedrie kultirneho a kreativneho priemyslu, umelecka, vedecka
a ekonomicka kreativita vzajomne interagujii a podmienuju sa, pricom kreativita
v oblasti umenia a kultiry sa stava stimulom a hnacim motorom pre tvorivé ¢innosti,
produkty a inovacie v roznych odvetviach hospodarstva (Kloudova, 2010, s. 25).
Na vyznam kultirno-umeleckych c¢innosti vranom vzdelavani poukazuje aj
pripadova $tadia z Los Angeles v americkom $tate Kalifornia. V meste zaviedli
pilotny program zaclenenia intenzivne dotovanej Arts Education (Umeleckej
vychovy) do ugebnych osnov pre zékladné skoly? (web 1). Ziaci navitevuju miestne
kultirne centra, kde sa venuju rozmanitym podobam umeleckej Cinnosti, dizajnu,
»protoinzinierstvu™ a digitdlnym technologidm. Ide o cielent stratégiu formovania
kreativnej triedy so schopnostou myslenia ,,out of box“ (mimo S$katule), t. j.
inovativne, nonkonformne a odvazne. V tomto spociva analogicky d’alSie Specifikum
avyznamny potencial kulturologie ako na akademickej pode, tak aj v praxi.
Pozorujeme, akym spdsobom sa prejavujii a formujii nasi Studenti (sucasni aj byvali).
Ide casto oumelecky zaloZzenych l'udi, kreativnych, s alternativnym pristupom
k zivotu, ktorych zaujima dianie v spolo¢nosti a vo svete aprejavuju obg¢iansku
angazovanost. Okrem schopnosti teoretickej reflexie kultirnych fenoménov su
zdatni v manaZovani projektov a podujati.

Domnievam sa, ze pre budiicnost odboru je ddlezité, aby kulturologicky
vyskum nasiel svoje jasné uplatnenie v praxi, ¢o sa tyka priblizenia kauzalnych
vztahov v oblasti riadenia kultiry, miesta kultiry v spolo¢nosti; jej vplyvu na
formovanie individualnych a kolektivnych identit, regionalny rozvoj, rozvoj
kultirneho a kreativneho priemyslu a i.. Kulturologovia ako ,,experti na kultirne
procesy** by mali byt’ volani do terénu, do projektovych timov pripravujicich analyzy
a strategické dokumenty. Maji potencidl vypracovavat kvalitné a prinosné
pripadové $tidie a odportiCania pre mestd, regiony a kultime institicie (vratane
komerénych subjektov Vvoblasti interkultirnych vztahov kultirne-diverznych
pracovnych skupin).

Cielom predlozeného prispevku je poukdzat na moznost, ako vo vysSie
spomenutych intencidch a ramcoch uvazovat' o konkrétnych predmetoch v ramci

8 Dany program vychadza tiez z filozofie a politiky demokratizacie umenia, kultiry
a kultarneho dedi¢stva, ktora umoznuje, aby mali ziaci zakladnych $kol kontakt s kultirnymi
hodnotami bez ohl'adu na svoju etnicitu, konfesionalitu, minoritn poziciu ¢i socioekonomické
postavenie rodiny.
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Studijného planu. Mojim zamerom je podrobit’ analyze predmet Kultirna
pedagogika, zmapovat’ jeho vyznam a potencial v odbornej priprave Studentov,
Vv rozvoji kulturologického vyskumu a spoluprace s institiciami v praxi.

3 Kultirna pedagogika — perspektivna oblast’ kulturologického vyskumu
a uplatnenia sa v praxi

Predmet Kulturna pedagogika bol zaradeny do $tudijného planu kulturologie
v roku 2015 ako vyberovy predmet pre bakalarske Stiidium. Jeho pozicia vyberového
predmetu naznacuje, ze ma komplementarny charakter a nachadza sa mimo
taziskového jadra S$tidia. Naprick tomu ma potencidl na dal§i rozvoj
kulturologického vyskumu, $tidia a uplatnenie sa absolventov v praxi. Vyucba
predmetu kombinuje teoretické vztahy s rozvojom praktickych zrucnosti vratane
prezentacie vlastnych navrhov kultirno-pedagogickych programov pre vybrané
kultirme institlicie. Zaradenie tohto predmetu v roku 2015 nadvédzovalo na usilie
vtedajSej Katedry kulturologie FF UKF v Nitre o aktualiziciu Studijného programu
v suvislosti s akreditaciou. Primarnym zamerom bolo posilnit’ rozvoj praktickych
zruénosti Studentov a otvorit’ sa viac praxi. Na niZzSie uvedenych obrazkoch si
moéZeme vSimnit’ meniaci sa podiel praktickych predmetov v skladbe Studijnych
programov kulturologie v horizonte ¢asu.* Pri kazdom bakalarskom a magisterskom
Studijnom programe za sledované obdobie uvadzam dve Cisla. Prvé Cislo zobrazuje
pocet praktickych predmetov suvisiacich s aplikovanou ekondémiou (manazmentom,
marketingom) ¢irozvojom politickych, ekonomickych a digitalnych zrucnosti.
Zalomkou nasleduje celkovy pocet praktickych predmetov (niektoré maju
umelecky charakter v podobe tvorivych dielni alebo sa zameriavaju na oblast’
praktickej psychologie).

4 KU oznatuje historicky prvy Studijny program, ktorym bolo zalozené §tidium kulturologie
v Nitre. V kode dalSich Studijnych programov je ¢islo naznaujice rok ich etablovania
V nadvéznosti na Gspesnt akreditaciu.
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Vyvoj Studijného
programu kulturolégia
z hladiska orientacie na
praktické discipliny

KU09

(2/5)

¢ Kultirny manaZment a
reklama I.

¢ Kultirny manaZzment a
reklama Il.

* Textologia a editorstvo

* Tvorivy semindr (lit. tvorba)

« Televizna tvorba a tvorba novych
médif

(23)
Kultirny manaZzment a reklama
I
Kultdrny manaZment a reklama
1.
Rétorika

(4/8)

* Psychologicka propedeutika
kultGrneho pracovnika

* Legislativne normy v kultire
(medzinarod.)

« Kult. instittcie na Slovensku a v EU

¢ Legislativne normy v kultire
(domace)

¢ Kultdrna politika

« Tvorivy seminar (filmova tvorba)

« Tvorivy seminar (hudobna tvorba)

* Tvorivy semindr (publicistickd tvorba)

(1/3)
¢ Psycholdgia tvorivosti
* Dramaturgia kulttrneho Zivota
¢ Kulttrna diplomacia

Zdroj: Vlastné spracovanie (2024)

Vyvoj Studijného (8/9) @/4)
programu kulturologia Malrlfetln'g : |:r?|:l. v kuItﬁrTzI; Iil. * Pravo a legislativa v
z hladiska orientécie na Fikifine Biehole f orpaniracke kultdre
g e Kultdrna pedagogika , :
pra kticke dISCIp| % KU15 Zéaklady PR zrugnosti E Pro;e’ktovanle
Projektovy manazment 1., Il. kultlfrnych a'k.tiv(t
Rétorika  Kultdrna politika

Tvorivy sem. (graf.dizajn a fotografia) O [l

(9/9)

Kulttrne intitucie a organizacie

Kultdrny a kreativny priemysel (374)

Podnikanie v kultirnom sektore * Prévo a legislativa v
Kultirna pedagogika kult.ﬂre .

Projektovy manaZment v kultire « Projektovanie kulttrnych

KU22 2

Zaklady PR zru€nosti aktivit

Zaklady marketingu a propagécie v kultire « Kultirna politika
Aktualne trendy v digitalnom marketingu  Tvorivy seminar (divadelna
Graficky dizajn kritika)

Zdroj: Vlastné spracovanie (2024).
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Kultarna pedagogika (ang. Cultural Education) je subdisciplinou pedagogiky,
ktora predstavuje teoriu a prax vychovy a vzdelavania ku kultire. Realizuje sa
prostrednictvom kulttry (kontaktom s fiou v podobe kultirnych hodnét a dedicstva,
kulttrno-umeleckej ¢innosti) smerom ku kultare (kK pestovaniu kultiry samotnej
a kultivovaniu jednotlivca a skupin; k formovaniu individualnych a kolektivnych
kultarnych identit, kultirnej kontinuite a rozvoju). Na kultarnu pedagogiku je mozné
nazerat’ troma réznymi sposobmi. Prvou tiroviou je kultirna pedagogika ststredena
do prostredia kultirnej infrastruktary (kultirnych aumeleckych institacii,
zriad’'ovanych a nezriad’ovanych, pdsobiacich v lokalitdch a regionoch). Druha, SirSia
uroven zahfia kultirno-edukacné aktivity v podmienkach kultirnej infrastruktiry
asucasne vramci formalneho vzdelavania na Skolach, vo vzdelavacich a vysku-
mnych centrach, naboZenskych organizicidch, vramci obcianskej spolocnosti
nazerania na kultirnu pedagogiku. Kultirna pedagogika je v tomto kontexte chapana
vnadvédznosti na procesy socializicie a enkulturacie, ktoré nutne prebiehaju
V kultimom rédmci(och) a zabezpecuju zaclenovanie sa jednotlivcov a skupin do
spolo¢nosti. Z tohto pohladu kultirna pedagogika predstavuje stcast’ nasSej
kazdodennej sociokultirnej reality a interakcie, nakol’ko neexistuje vzdelavanie,
ktoré by nevychddzalo z urcitého kultirneho rdmca, ktoré by nemalo stcasne
kultirnu  povahu astopu. Vtomto spociva jej velky potencial v ramci
kulturologického vyskumu a praxe.

Ako si mdzeme vSimnut’, kultiirna pedagogika predstavuje multidimenzionalny
koncept, ktory svojou povahou v sebe integruje viaceré subdiscipliny pedagogiky
aerpd znich, napr. pedagogika vol'ného casu, zazitkova pedagogika, muzejna
pedagogika, galerijna pedagogika, pedagogika kolektivnej paméti a i.

Kultarno-pedagogické programy ako zakladné stavebné prvky kultirneho
vzdeldvania maji rozmanit¢é podoby a obsah asleduju rozne ciele. MoZzu sa
zameriavat na rozvijanie umeleckych zrucnosti (tvorivé remeselnicke dielne
aumelecké krazky v rdmci krajskych osvetovych zariadeni), na rozvoj charakteru
(tematizovanie etickych otdzok, akcent na demokratické principy a obciansku
angazovanost’ prostrednictvom besedy, prednasky ¢i divadelnej inscendcie), na
formovanie interkultirneho dialogu (napr. vystava fotografii, festival minoritnej
kultiry), rozvoj socidlnej aemocionalnej gramotnosti (rozvoj schopnosti
identifikovat’, porozumiet’ a pracovat’ so svojimi emoéciami a emdciami inych udi —
tvoriva dieltia zamerana na arteterapiu, vystava venovana l'udskym eméciam a i.).
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Moézeme tiez identifikovat’ zadkladné vlastnosti kultirmej pedagogiky
a kultirno-pedagogickych programov (vychadzajuc z prvej urovne chapania pojmu).
neformalne vzdelavanie,
vézba na volny cas,
kreativny pristup,
orientacia na zazitok,
koncept celozivotného vzdelavania,
inkluzivnost’ programov, vychadzajuc z principu demokratizacie kultiry,
vzdelavanie v oblasti kultirnych hodn6t, paméti, tradicii,
akcent na rozvoj jednotlivca (na sebareflexiu, formovanie kultarnej
identity, rozvijanie kompetencii — intekultirne kompetencie, socialna
a emocionalna gramotnost’, kritické myslenie, komunika¢né a prezentacné
zru¢nosti, tvorivost’ a i.)
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Vyznam predmetu Kultirna pedagogika vrdmci odbornej pripravy
kulturologov mézeme vnimat’ vo viacerych trovniach a kontextoch. Medzi silné
stranky predmetu mdzeme zaradit’ vysSie spomenuta multidimenzionalitu kultirne;j
pedagogiky a s tym suvisiacu potrebu odbornikov na danti problematiku v kultirnej
infrastruktire aj mimo nej, vramci zriadovane] aj nezriadovanej kultiry,
obcianskych iniciativ a dokonca aj komerénych kultirno-edukacnych produktov.
Kultarno-pedagogické programy maju velka mieru variability. Mézeme hovorit’
0 multikontextudlnosti kultarnej pedagogiky. Student a neskorsie absolvent si vie
najst’ konkrétnu oblast’ a tému, v rdmci ktorej by chcel realizovat’ kulturnu edukaciu
(kultirna pamét atradicie, pestovanie lasky kumeniu, mravnid vychova,
environmentalna vychova, regionalna vychova, medidlna vychova, interkultiirna
vychova ai.). Tymto spdsobom vie uplathiovat’ ziskané vedomosti a teoretické
vzt'ahy v praxi. Tretou silnou strankou predmetu je jeho prepojenie na prax,
moznost’ pripravovat’ projekty priamo pre intitacie v praxi a vyskumom v oblasti
kultirnej pedagogiky sa praxi priblizit. Kultirne intiticie vytvaraji dopyt po
vhodnej, efektivnej a aktudlnej metodoldgii kulturnej pedagogiky. V roku 2021 som
realizovala vyziadani prednasku pre Narodné osvetové centrum v Bratislave na tému
Kulturna pedagogika a kulturna identita: kapitolky z kultury 4. Pri komunikacii
s odbornikmi venujicimi sa priprave kultirno-edukaénych programov v praxi som
si uvedomila, Ze potencial edukacnych programov nebyva vzdy naplneny. Edukacny
program pdsobi na recipienta na rdznych trovniach (kognitivna, emociondlna,
mravna, duchovnd, socidlna rovina, rovina zrucnosti ana najvy$Sej Urovni
sebareflexia a formovanie vlastnej identity). Casto sa viak vyuzivaju len niektoré
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z danych rovin. Pre ucastnikov mojej prednasky bolo zaujimavé uvedomit’ si, aky
potencialny vplyv maju jednotlivé programy aako prispievaji k formovaniu
kultirnej identity navstevnikov. Potreba vyskumu a metodologického usmernenia,
ktoru institicie vnimaja, vytvara medzeru na trhu pre akademikov® aj absolventov
nasho $tidia. Dal3ou silnou strinkou je doraz na kultiviciu jednotlivca a skupin
(axiologické chapanie kultury), o predstavuje kulturologicky priznacny pohl'ad na
kulttru a jej miesto v Zivote loveka a spoloénosti. Studenti kulturolégie st vedeni
k pochopeniu hlbsich vztahov a procesov prebiehajucich v kultire aku kultarne
citlivému pristupu ku kultirnym hodnotdm a ich monetizacii.

ZvySujuci sa potencial predmetu Kultirna pedagogika stvisi tieZ s dvoma
vyznamnymi tendenciami. Prvou je meniaci sa charakter kultiurnych institiicii
v stcasnosti, ich premena z elitdrskych institicii vysokej kultiry smerom
k inkluzivinym a komunitnym centram s myslienkou otvorenosti a demokratizacie
v oblasti umenia a kultary. (Wendy Earle, 2013, s. 536) V tychto procesoch sa
redefinuje  miesto afunkcie kultary v spolo¢nosti. Kulturologicky pristup
k manazovaniu danych procesov je vel'mi dolezity a prinosny. Druhou tendenciou je
akcent na rozvoj kreativnej ekonomiky a kreativneho priemyslu. V jadre
kreativneho priemyslu je kulturny priemysel (umenie, kultra a kultire dedicstvo),
kreativneho priemyslu (médny priemysel, graficky dizajn, reklamny priemysel,
softvér a videohry a i.). Kulturne institacie plnia ddleziti funkciu vychovy k umeniu
a kultire, rozvoja kultirnosti a kultirnych kompetencii. Prispievaji k formovaniu
kultivovanych a kultire zorientovanych T'udi tvoriacich dopyt po kreativnych
produktoch a sluzbach (Kloudova, 2010, s. 47 — 48). Pritomnost’ tejto skupiny
obyvatel'stva a jej podiel v spolo¢nosti je doleZitym ukazovatelom a faktorom
rozvoja kreativnej ekonomiky vobec. Kultiirna pedagogika sa zda byt’ efektivnym
nastrojom, zodpovedajucim potrebam trhu a prinaSajicim konkrétne funkcné
rieSenia, ktoré maju sticasne pozitivny efekt na vzt'ahy v spolo¢nosti.

4 Na zaver

Formovanie odboru a tiez obrazu odbornej a laickej verejnosti o nom je
premenna, na ktori majti akademici priamy vplyv. VyZaduje si to strategickd analyzu

5> Kulturologom pdsobiacim na univerzite sa otvarajii moznosti realizovat’ aktivny vyskum
v teréne (v prostredi jednotlivych kultirnych institacii), skumat ich kulturno-edukaéné
programy, realizovat’ zber dat, pripravovat’ pripadové §tadie pre transfer know-how dobrej
praxe zo zahraniéia, zostavovat’ metodické materialy a $kolit’ kultirnych pracovnikov.
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a strategické planovanie, odvolavajuc sa na aktudlne sociokultiirne, ekonomické,
politické a iné procesy. Je dolezité sledovat’ tiez zahrani¢né trendy, realizovat
transfer know-how a aplikovat’ priklady dobrej praxe v modifikovanej podobe vo
vlastnych podmienkach. Je potrebné hladat’ sposoby na funkéné, organické
a efektivne prepajanie tedrie a praxe nielen s ohladom na partnerské institiicie
a odborni1 prax Studentov, ale tiez v sposobe vyucby predmetov a (ak je to mozné) aj
v ramci vyskumnej a projektovej ¢innosti. Tak ako sa meni vonkajsie prostredie, je
potrebné inovovat' aj akademické prostredie. Sucasna doba predstavuje vela
prilezitosti pre kulturolégov — ich uchopenie si vyzaduje inovativny a kreativny
pristup. Kultirna pedagogika ma vyrazny potencial na rozvoj kulturolégie z hl'adiska
akademického vyskumu, spoluprace s institiciami v praxi a tiez uplatnenia nasich
absolventov. Jej potencial vyplyva z aktudlnych sociokultiirnych, ekonomickych
a politickych trendov a potrieb, ktoré je mozné na trhu identifikovat’. Ich spravne
uchopenie a manaZovanie ma schopnost’ podporit’ zaujem o odbor a tiez zlepsit’ jeho
renom¢ a imidZ v spolo¢nosti.

Stidia vznikla ako sicast riesenej grantovej vilohy Kega 010UKF — 4/2024
(2024 — 2026) Reminiscencie na holokaust s akcentom na rozvoj kritického myslenia
a medidlnej gramotnosti.
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Kreativne vzdelavanie vo vybranych disciplinach IEUK
FF PU v PreSove

Eva Kusnirova

Abstrakt:

V sticasnosti je Coraz viac kladeny déraz na zvySovanie kvality vysokoskolského
vzdelavania na Slovensku. ZvySovanie kvality je mozné aj prostrednictvom
transformacie ucebnych metdd v prospech kreativneho vzdelavania. Prave
aplikovanie aktivizujucich, interaktivnych, tvorivych a zazitkovych metéd do
eduka¢ného procesu prispieva nielen k formovaniu arozvoju osobnosti
vysokoskolaka ale okrem rozvoja kritického myslenia podporuje kreativitu, tvorivé
osvojovanie si uciva, nadobudanie Zivotnych skusenosti spolo¢nym rieSenim
problémov a i. Prispevok prinasa vybrané priklady aplikacie kreativnych metod
a tvorivo-edukaénych aktivit po¢as vyucby vybranych disciplin v ramci Studijnych
programov estetika a ucitel'stvo estetiky v kombinacii na Institate estetiky
aumeleckej kultiry na Filozofickej fakulte PU v PreSove. Vysokoskolski
pedagodgovia by mali okrem klasickych metod vyuzivat’ vo svojej vyucbe vo vicsej
miere novsie metody (CastejSie vyuzivané na zahranicnych vysokych skolach), ktoré
nielen vyrazne skvalitnenia vysokoskolsky vzdeldvaci proces, ale zabezpecia aj
odborne a kreativne pripraveného absolventa do praxe.

Kracové slova:
kreativne vzdelavanie, zazitkové metody, exkurzia, tvorivo-eduka¢né aktivity.

Abstract:

Nowadays, more and more emphasis is placed on improving the quality of higher
education in Slovakia. Increasing quality is also possible through the transformation
of teaching methods in favour of creative education. It is the application of activating,
interactive, creative and experiential methods to the educational process that
contributes not only to the formation and development of the personality of the
university student, but in addition to the development of critical thinking promotes
creativity, creative learning of the curriculum, the acquisition of life experience
through collaborative problem solving, etc. The paper presents selected examples of
application of creative methods and creative-educational activities during the
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teaching of selected disciplines within the study programmes Aesthetics and
Teaching of Aesthetics combined at the Institute of Aesthetics and Art Culture at the
Faculty of Arts of the University of PreSov. In addition to classical methods,
university lecturers should make greater use of newer methods in their teaching (more
frequently used at foreign universities), which will not only significantly improve the
quality of the higher education process but will also ensure a professionally and
creatively prepared graduate for practice.

Keywords:

creative education, experiential methods, excursion, creative-educational activities.
Uvod

V sucasnosti sa ¢oraz viac kladie doraz na zvySovanie kvality vysokoskolského
vzdelavania na Slovensku. ZvySovanie kvality vysokoSkolského vzdelavania je
mozné aj prostrednictvom transformacie ucebnych metoéd v prospech kreativneho
vzdelavania. Napriklad aj aplikovanim zazitkového ucenia (je jednou
Z najicinnejSich foriem ucenia sa') &itvorivého aktivizujuceho udenia do
edukacného procesu na vysokych skolach. Zazitkové ucenie spaja v sebe zazitkové
a skusenostné metddy. Je zalozené na osobnej aktivite Cloveka. NajdoleZitejsi je
zazitok, ktory vznikd pri aktivnom rieSeni najrozlicnejSich uloh, redlnych aj
modelovych. Naslednou reflexiou sa zazitok transformuje do podoby sktisenosti,
vyuZitelnej v praxi. Podl'a Hartla a Hartlovej je pojem zazitok ,,ako kazdy dusevny
stav, ktory jedinec preziva, vzdy vnitorny, subjektivny, citovo previazany, zdroj
osobnej skusenosti, hromadi sa cely Zivot a sklada jedinecné dusevné bohatstvo
kazdého Cloveka™ (Hartl, Hartlova, 2000, s. 701). Spominané metddy prispievaji
nielen k formovaniu arozvoju osobnosti vysokoSkolaka ale okrem rozvoja
kritického myslenia podporujii jeho kreativitu, imagindciu, esteticky zazitok,
esteticki  skusenost, preZivanie, tvorivé osvojovanie poznatkov, nadobudanie
zivotnych skusenosti spolo¢nym rieSenim problémov, no a v tvorivych umeleckych
aktivitach i moznost’ tvorby vlastného ¢i kolektivneho diela.

Mladi I'udia (vysokoskolaci) sa v poslednej dobe zacali viac zaujimat’ o kvalitu
svojho vzdelavania. Vdaka kvalitnému vzdelavaniu si Studenti na vysokych skolach
vytvaraju pozitivny vztah k odboru, ktory si zvolili a Studuju. Rovnako prepojenie

! Kritériami z&zitkového ucenia si: stanovenie a ujasnenie zdmeru a cielov; Casové trvanie;
motivacia; inStrukcie a formulovanie pravidiel; delenie do skupin; ukoncenie a hodnotova
reflexia.
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tedric apraxe (aj prostrednictvom absolvovania odbornej praxe), im pocas
vysokoskolského $tudia umozni sa kvalitne pripravit’ na ich vstup na trh prace. Preto
je Vvsuacasnosti nevyhnutné, aby vysokoSkolski pedagdégovia prehodnocovali
metodiky vyucby a zvazovali pouzivanie novSich metdd. Vd’aka nim sa vzdelavanie
stava pre Studentov zaujimavej$im, motivujiicej$im, trvacnej$im a zazitkovejSim,
¢im sa vysledky vzdelavacieho procesu nielen mézu vyrazne skvalitnit, ale
zabezpedi sa tak aj odborne a kreativne pripraveny absolvent do praxe. Ako priklad
vyuzivania novsich metdod moéze posluzit' zahrani¢ny kontext, napriklad Dansko,
Nemecko, Holandsko a iné staty Eurdpskej tnie, kde v ramci vysokoskolského
vzdelavacieho procesu aktivizujlice, interaktivne a zazitkové metody st pedagdgmi
viac uplatnované.

Prevladajicou metddou na slovenskych vysokych skolach, ako sa ukazuje
v roznych aktudlnych prieskumoch, je vyklad uciva. Podla vyjadreni Studentov sa
takymto spdsobom vyucby naucia malo. (Ide skor o pasivne vyucovanie, pasivne
prijimanie poznatkov a vedomosti.)?> Ukazuje sa, ze aktivizujiice formy a metody
vzdelavania, ktoré vyvolavaju u Studentov vacsi zdujem o preberant tému a ulahcuja
ich pochopenie, sa na slovenskych vysokych Skolach vyuzivaju v obmedzenej miere.
S aktivizujicimi metéodami sa stretdvaju najcastejSie Studenti ucitel'stva a inych
pedagogickych vied ¢i Studenti humanitnych a spolocenskych vied. Taktiez
dolezitym sa vramci preberania témy javi aj intenzivnejSie prepdjanie vyucby
S praxou. Sucasné prieskumy tiez poukazuju na to, ze slovenski Studenti Studujici na
zahrani¢nych vysokych Skolach (¢i pocas Erasmus pobytov) sa na rozdiel od
slovenskych vysokoskolakov stretdvaju s aktivizujucimi a interaktivinymi metédami
vo vyucbe ovela castejSie. Na slovenskych vysokych Skolach previada skor
monologickd forma vzdelavania. (Vyklad uciva je jednou z piatich najcastejSie
vyuzivanych metéd vyucby.) Naopak, ukazalo sa, Ze na zahrani¢nych vysokych
skolach je vyklad a ¢itanie prednaSok menej casté a skor st tieto metody nahradzané
interaktivnymi a tvorivymi metédami (Luka¢, Hall 2024). Zamerom prispevku je
poukazat’ na vybrané priklady vyuZivania aktivizujicich, interaktivnych a tvorivych
metod, ako aj zazitkového ucenia sa vo vybranych disciplinach v ramci studijného
programu estetika Standardny a ucitel’stvo estetiky v kombinacii na Instittte estetiky
aumeleckej kultiry na Filozofickej fakulte PreSovskej univerzity v PreSove (dalej

2 Pasivne prijimanie informacii $tudentmi a Studentkami nevedie k efektivnemu nadobtidaniu
vedomosti a zruénosti. Studenti sa pri takejto vyuébe neudia s informaciami kriticky pracovat’,
vyhodnotit’, ¢o je dblezité a vytvorit’ si vlastné pochopenie problému ¢&i témy. Zaroven vedie
postavenie studujucich do pozicie pasivnych prijimatelov informacii a k strate ich motivéacie
kontinualne sa vzdelavat’ (Lukac, Hall 2024).
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IEUK FF PU). Zaroven strucne priblizit' projekt Inovdcia vyucby humanitnych
odborov s dérazom na tvorivé a zdzitkové metody (2022 — 2024) zamerany na
zvySovanie kvality vysokoskolského vzdeldvania, na aplikaciu tvorivych
a zazitkovych metod v edukacnom procese, neskér ich overenie v odbornej
a pedagogickej praxi.

Aktivizujuce metody a formy

Aktivizujice metddy su definované ako postupy, ktoré vedt k dosahovaniu
cielov vo vyucbe vlastnou uc¢ebnou pracou $tudentov, pricom doraz sa kladie na
myslenie arieSenie problémov (nickedy na konkrétnych prikladoch z praxe).
Dolezity je tiez osobny zazitok Studenta, ktory zanechava hlbsie pamétové stopy.
Prezivanie, zazitky a skasenosti si vyvolané v procese cielene pldnovanych
auvadzanych situdciach, kde st najcastejSie ako prostriedok pouzivané rozne
podoby fenoménu hry. Prostrednictvom aktivizujicich metdd sa Studenti stavaju
projektantmi vlastného poznavania, udia sa prevazne samotnym objavovanim
a zistovanim informacii, ucia sa vyhladdvat’ a spracovavat’ informéacie, ucia sa
timovej praci a komunikacii v time. Aktivizujice metddy st ndro¢nejsie na pripravu
oproti klasickym metodami. Podstatou aktivizujicich metod je aj zmena
monologickej vyucby na dialogicku (aktivizujucu $tudentov vo vyucbe). V odbornej
literatiire ndjdeme mnoZzstvo deleni aktivizujiicich metod, ktoré st delené podla
réznych hl'adisk. Uvedieme delenie podl'a Lacinu a Kotrbu (2015):

e podla narocnosti pripravy (Casu, materidlového vybavenia, pomdcok

potrebnych pre realizaciu);

e podla ¢asovej narocnosti samotného priebehu vyucovania (hry, situacné,

diskusné, inscenacné metddy, problémové ulohy);

e podla ucelu aciela pouzit¢tho vo vyuCovani (diagnostika, opakovanie,

motivacia, nové formy vykladu, odreagovanie).

Medzi aktivizujuce metdédy radime: problémové vyucovanie, hry, diskusné
metody, inscenaéné metddy, situaéné metody, Specialne metody, aktivne skupinové
metddy ai. KnajéastejSie vyuzivanym aktivizujucim metédam na slovenskych
vysokych Skolach patria: diskusia o preberanej téme; rieSenie problémov Studentmi;
praca v malych skupinach; aplikacia teoretickych poznatkov na prikladoch z praxe
a pod. Problémové vyucovanie sa snazi Studentov systematicky zapajat’ do procesov
hl'adania problémov a ich rieSeni. Oproti tradicnym metdédam sa pri problémovom
vyucovani od Studentov vyzaduje aktivita, produktivne myslenie a samostatnost’.
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Problémova vyucba vytvara navyk na tvorivé osvojovanie si vedomosti a vedie
k tvorivej ¢innosti. Diskusné metody si formou komunikacie pedagoga a Studenta,
pri ktorej si ucastnici vymienajl nazory na danu tému, na zaklade vlastnych
skiisenosti, argumentuju ¢im spolo¢ne nachadzaju rieSenia daného problému.
V diskusii ide hlavne o vymenu nazorov Ucastnikov. Naopak, debaty su pre
Studentov velkym prinosom pri rozvijani komunikacnych (najmé recnickych
a argumenta¢nych kompetencii) i socialnych zru¢nosti, ktoré si pre uspesnu
komunikaciu nevyhnutné. Zaroven je debata jednym zo spdsobov, ako mozu byt
mladym P'ud’'om vstepované hodnoty a tiez respektovanie nazorov inych I'udi. Na
zahrani¢nych vysokych skolach su debatné programy beznou stiCast'ou vyucby alebo
st realizované v debatnych kluboch ako mimoskolské aktivity. Inscenacné metody
st oznacované ako metody hrania socidlnych rol a stotoZiiovania sa s pridelenymi
rolami. Kazdy ucastnik do roly vnaSa vlastné stvarnenie, ktoré zavisi od jeho
predchadzajucich skusenosti, schopnosti a postojov. V inscenaénych metddach ide
0 osvojovanie uréitej techniky spravania, konania, argumentovania a vystupovania,
rozhodovania jednotlivca v konkrétnom postaveni. Podstatou situacnych metdd je
socialne ucenie v modelovych situaciach, kde sa Studenti stdvaju aktérmi
predvadzanej situacie. Skupinova prdca je organizovana v malych skupinach (3 — 5
¢lenov), v ktorych sa riesia spolocné ulohy. Praca v skupine zlepSuje priebeh ucenia
a vyuziva sa ¢asto najma vo faze precvicovania a upeviiovania poznatkov a zrucnosti
(Zahatnanska, Kusnirova 2017). Formy a metody vyucby uplatiujuce aktivizujice
prvky mézu v Studentoch rozvijat’ ich schopnost’ a motivaciu ucit’ sa, ako aj
posiliiovat’ ich podnikavost’ a iniciativnost’.
Tvorivé a zazitkové aktivity

Ako uz bolo uvedené, Studenti na vysokych Skolach by nemali byt len
pasivnymi prijimatel'mi teoretického penza vedomosti, ale mali by sa na jeho
ziskavani aj aktivne podielat,, napr. cez zazitok, prezivanie, skisenost’. Pedagogovia
na [EUK do urcitej miery uplatiiuja aktivizujuce, interaktivne a zazitkové metddy vo
vyucbe nielen v teoreticky zameranych predmetov, napr. Dejiny a tedria estetiky,
Dejiny a teoria hudobného, vytvarného, divadelného, filmového, literarneho umenia
apod.), ale najmd v predmetoch smerujicich viac k praxi, ako Manazment
kultirnych institicii 1 a2, Galerijna animacia 1 a2 ainé. V nasledujiicej Casti
prispevku uvedieme tri konkrétne priklady tvorivych aktivit pedagdégov na IEUK
realizovanych v rimci spominaného projektu KEGA.

Tvorivy seminar estetiky 1 pod ndazvom Pominutelnost — okamih — trvdcnost.
Aura pod zdvojom medidlnej tvorby sa uskutoénil v ramci discipliny Interpretacia
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filmového diela 2 (27. aprila 2023), lektorom bol doc. Lukas Makky. Seminar bol
zamerany na text nemeckého esejistu Waltera Benjamina Umelecké dielo v epoche
svojej technickej reprodukovatelnosti, v ktorom S$tudenti  sledovali nielen
myslienkové Specifikd analyzovaného textu, ale skimali proces elementarnej
ainteraktivnej reprodukcie réznorodych umeleckych praktik. Metodami
dekonstrukcie anaslednej rekonstrukcie textu identifikovali klicové myslienky
W. Benjamina. Pokusali sa aktualizovat’ dané myslienky v kontexte stiCasnej doby
a sucasnej medialnej vypovednosti a pomocou presne mienenych otazok smerovali
k hlbsiemu pochopeniu textu.

Obrazok 1: Tvorivy seminar estetiky 1
Zdroj: Archiv IEUK FF PU (2023)

Tvorivy seminar estetiky 2 pod nazvom Platonov Ion dnes (alebo) preco ho
citat znova a mierne inak sa uskutocnil v ramci discipliny Platonska a aristotelovska
estetika (31. oktobra 2023), lektorom bol doc. Adrian Kvokacka. Seminar pontkol
netradi¢né zapojenie Studentov do dekonstrukcie a samplingu vybraného dialogu
zdiela antického odkazu (Platéon). Primamym cielom bolo hl'adanie afinit
jednotlivych pozicii, tvorivé rekonfigurovanie stratégii budovania argumentov,
rolové hry (dialég in vivo), vrstvenie interpretaénych rovin s cielom individualneho
zazitku tvorby na podklade klasického odkazu tematizujuceho estetickt kategdriu
krasy v jej vzt'ahu k ideam a umeniu.
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Obrazok 2: Tvorivy seminar estetiky 2
Zdroj: Archiv IEUK FF PU (2023)

Galerijna pedagogika, galerijnd animécia vyuziva rozne formy a metédy na
spristupiiovanie vytvarného diela v galérii, zameriava pozornost’ na aktivizaciu
navstevnika, na vystavu ako komunikaéné médium, na dramaturgiu vystavy, na
vystavnu didaktiku, na priklady dobrych praxi galerijnej animacie v zahrani¢i a na
Slovensku. Venuje sa tvorbe anima¢ného programu od konceptu k tvorbe/metodicka
Struktura animAcie, prehl'ad edukaénych metdd a didaktickych pomdcok pre tvorbu
animacie expozicie, hra, experiment a multisenzoricka skusenost’ v galérii a tiez
problematike galérie v kontexte formalneho a neformalneho vzdelavania.

Galerijno-anima¢ny workshop 3 pre Studentov IEUK, ktorého lektorkou bola
Eva Carnoka3, sa uskutoénil v spolupraci s Krajskou galériou v Presove (24. aprila
2023) v priestoroch spominanej galérie. V prvej Casti lektorka predstavila Studentom
doméace priklady dobrej praxe z galerijnej edukéacie a animacie s presahom na
zahrani¢ny kontext. Potom nasledovala druhd prakticka ¢ast’ vo forme interpretacie

3 Eva Carnoka vystudovala Vysoki kolu vytvarnych umeni v Bratislave v ateliéri doc.
Vojtecha Kolencika. Tvori v oblasti grafického experimentu, fotografie, objektu, instalacie,
svetelného umenia, site specific art a happeningu. Okrem vol'nej umeleckej tvorby sa aktivne
venuje pedagogickej ¢innosti a galerijnej pedagogike. Zucastnila sa mnohych umeleckych
sympozii, individualnych a kolektivnych vystav na Slovensku a v zahrani¢i (Pol’sko,
Chorvatsko, Ceska republika, Mad’arsko, Franctzsko, Litva, Rumunsko, gpanielsko). Pozri
blizsie https://evacarnoka.com/about/.
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konkrétnej vystavy Ni-te slovenskej autorky Amalie Dudmily Valenc¢ikove;.
(Vernisaz sa uskuto¢nila 8. februara 2024.) Nazov projektu Ni-te odkazuje na
zakladny pouzity materidl, ale i na priestorové vymedzenie vonkajSicho
a vnutorného. Nite predstavuju zlozZitost' vzt'ahov k svetu a sebe samému, ako aj
femininnu energiu starostlivosti. Instalacia vytvara Specificky environment, ktory
ponuka divakovi moznosti interakcie, hl'adania a nachadzania seba samého. Ako
ovplyviiuje naSa intuicia a emocie vnimanie vonkajSieho sveta? Je mozné sa
odosobnit’, vystipit’ zo seba a stat’ sa niekym inym? Nakol’ko dokaze Specifické
prostredie vystavy podporit’ harméniu vnitorného prezivania a sebapoznavaci
proces? (Balunova 2024). Autorka vyzyva ucastnikov vystavy k zapojeniu sa do
diela, moznosti ohmatavat, vstupovat, vztahovat sa k jednotlivym castiam
in$talacie. Okrem interpretacie vystavy oboznamila lektorka Studentov s vyznamom,
benefitmi a konkrétnymi moznostami edukaénej komunikacie na poli galérie.
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Obrazok 3, 4: Galerijno-anima¢ny workshop 3
Zdroj: Archiv IEUK FF PU (2024)

Odborné exkurzie

Odborné exkurzie su u vysokoskolskych studentov oblibenou aktivitou, okrem
toho prepajaju teoriu s praxou a prispievaju k priprave buduicich studentov (¢i uz
ucitel'skych alebo neucitel'skych odborov) na ich profesijnii prax. Exkurzia je
metdda, ktora dava vyu€ovaniu novy, atraktivnejsi rozmer. Obvykle ide o navstevu
vyznamného alebo zaujimavého miesta ¢i umeleckych a kultirnych institacii
S poznavacim cielom a priamym vztahom k obsahu vyucby danej discipliny. Prave
exkurzia je metdda, z ktorej si Studenti najviac zapamétaju, pretoze ide o prepojenost’
ziskanych vedomosti a poznatkov a realneho sveta. Zaroven je potrebné pri kazdej
exkurzii premyslat, ¢o ma exkurzia Studentom dat, ¢i je dané prostredie dobre
didaktizované, ¢i pozna sam pedagdg dané prostredie. NeodmysliteI'nou a vel'mi
dolezitou sucastou pripravy exkurzie je premysliet’ si, aky typ uloh budu studenti
rieSit’ v pripravnej, realizacnej a hodnotiacej faze exkurzie, akou formou budu
aktivitu reflektovat’. Kazda exkurzia by mala byt realizovana v 3 fazach 1) pripravnd
faza (oboznamenie sa s lokalitou, ziskanie teoretickych informacii); 2) expozicna
faza (aktivity vhodné pri navsteve lokality, miesta, pamiatky) a 3) diskusia o exkurzii
(dotaznik spétnej vazby) (Bockova 2021). Podl'a Pettyho (1996) su exkurzie také
vyucovacie metody, z ktorych si Studenti najviac pamétaju a zaroven su vel'mi
uzitoéné pre vzt'ah pedagoga a Studenta — za predpokladu, Ze st dobre naplanované.
Motivuju Studentov a umoziiuju, aby do vyucovania vstupil skutocny svet.
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Studenti IEUK maju pocas semestra moznost’ zadastnit’ sa exkurzii, ktoré su
organizované bud’ v ramci niektorych disciplin, alebo ako mimoskolské aktivity.
V ramci spominaného projektu KEGA [novacia vyucby humanitnych odborov
S dorazom na tvorivé a zazitkové metody sa uskutocnili dve odborné exkurzie —
doméca odbornd exkurzia v Bratislave (2022) azahranicnd odborna exkurzia
v Katoviciach (2023). Domaca odborna exkurzia v hlavnom meste Bratislave bola
zamerana na navstevu umeleckych, kultirnych i nezavislych institicii, sicastou boli
komentované vystavy, divadelné predstavenia s diskusiami, tvorivé workshopy
a rozhovory s umelcami a kultirnymi pracovnikmi.
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Ob}ézok 5: Slovenska narodna galéria v Bratislave
Zdroj: Archiv IEUK FF PU (2022)

V ramci domdcej exkurzie upriamime pozornost’ na dva workshopy, ktoré
ponukli Studentom esteticky zazitok a estetick skusenost” s konkrétnym druhom
umenia. Prvy workshop Romeo a Jiilia v grafickom romdne nam v ramci exkurzie
ponukol Divadelny ustav v Bratislave, ktory bol vytvoreny v spolupraci
s EDUdrama v Bratislave. So Shakespearovym dielom Romeo aJulia sa Studenti
mali moznost’ oboznamit’ v ramci discipliny Dejiny divadla 2. Pontikany workshop
umoznil $tudentom vstipit’ do diela, vnimat’ a spoznavat’ ho z iného uhla ako v danej
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discipline. V divadelnom workshope* si Studenti prakticky, ato pod vedenim
lektoriek Barbory Jurinovej a Veroniky Kotinkovej-Willems, vyskusali aktivizatné
metody inSpirované divadlom a dramatickym textom pripravené priamo na
vyucovanie. Nejednalo sa o dramatizaciu textu, ale o subor technik a cviéeni, ktoré
viedli Studentov k pochopeniu postavy a situacie, jej charakteru, vychodisk a riesili
za nu problémova situdciu/konflikt. Nie vSetky realizované aktivity priamo
nadvézovali na Shakespearov dramaticky text. V spolocnom kontexte tieto aktivity
vytvarali plasticky obraz, motivovali §tudentov a napomahali hlbsie pochopit’ de;.
Lektorky na workshope vyuZivali najmé metody dramatickej vychovy.

Obrazok 6: Workshop Romeo a Julia v grafickom roméane
Zdroj: Archiv IEUK FF PU (2022)

Druhy workshop (textilny) Material Flow v Galérii Médium v Bratislave.
Material Flow bol participativnym vytvarnym dielom realizovanym ako otvorené
dielo. Zdmerom projektu bolo v uvode zrealizovat’ 2-dilovy workshop mékkych
materidlov pod vedenim MgA. Lucie Horfidkovej Cernayovej a MgA. Andrey
Karikovskej pre $tudentov VSVU. Vystupom bola participativna procesualna site
specific instalacia v galerijnych priestoroch (od 6. 9. 2022 do 16. 9. 2022). Dielo bolo
otvorené¢ navstevnikom a okoloidicim (participantom), a dalo im moznost’
s instalaciou pracovat, premienat’ ju, dokumentovat’ a zdiel'at.

4 Metodicky list workshopu Romeo a Julia v komikse, pozri blizsie
file:///C:/Users/User/Downloads/Romeo-a-Julia_metodika-1.pdf.
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Obrazok 7: Workshop Material Flow
Zdroj: Archiv IEUK FF PU (2022)

Workshop bol zamerany na skimanie materidlov®, ich vlastnosti, mozného
pouzitia, vzajomného vztahu a ich vztahu k priestoru Galérie Médium.
Divaci/participanti/Studenti boli vyzvani zapojit' sa, dokumentovat’ premeny
vystavného priestoru a celého projektu, zdiel'at’ proces na Instagrame pod Specialnym
hestegom. Studenti poskytnuté materidly mali moznost’ transformovat® strihanim,
uzlenim, Sitim ruénym ¢i strojovym a inym spajanim. Nasledne aplikované
V priestore galérie vo vzt'ahu s jeho Specifikami. Priestorové rozlozenie vytvoreného
objektu/objektov mohlo byt podporené rdznymi kotveniami lankami, hacikmi
0 steny a strop, pripadne vyuzitim ventilatora nafukovanim vzniknutych objektov.

Oba spominané workshopy Studenti vysoko hodnotili a odnasali si hlboky
zazitok ¢i inSpirujucu skisenost. Zaroven ocenili zavereént reflexiu s lektorkami
oboch workshopov, vktorych zaznelo zo strany zcastnenych Studentov, Ze
zazitkové ucenie by malo dostat’ vacsi priestor vo vysokoskolskom vzdeldvacom
procese.

5 Pouzité boli materialy: textilnd metraZ zo zavodu v areéli byvalej textilnej fabriky Merina
v Trencine, pozostatky vyroby bavinenej metraze, staré obleCenie a metraz, netkané textilie
penyfigurativnych aj abstraktnych foriem, plst, lana a povrazy, hadicky.
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Zaver

V aktualnych prieskumoch o stave vysokoskolského vzdelavania niektori
pedagdgovia priznali, ze nie vSetci vyucujiici si ochotni prispésobovat’ ¢i menit’
metody vyucby, ktoré maji zauzivané. No niektori z pedagogov prezentovali nazor,
ze vysokoskolské stadium je v prvom rade o odovzdavani odbornych poznatkov, na
¢o postacuje vyklad, a tak vysokoskolski ucitelia nemusia ovladat’ a vo vzdelavacom
procese vyuzivat' §irSie portfolio vyucbovych metéd. Ustup monologizujicich
foriem a metdd vyucby vsSak zavisi aj od pripravy, motivacie a od moznosti
vyucujucich prispdsobovat’ svoju vyucbu potrebam Studentov. Nielen obsah, ale aj
formy, ktorymi je Studentom a Studentkdm sprostredkovany, a metody, akymi s nim
pracuju, su dolezitou stcastou vysokoskolského vzdeldvania. Vhodne zvolené
sposoby vyucby mézu Studentom priblizit' aj komplexné a naro¢ne uchopitel'né
koncepty, pomahaju im ucivo lepsie pochopit’ a podporujii ich motivaciu ucit’ sa
(Lukag, Hall 2024).

Metody, ako uz vieme, su k dispozicii na vychovné a vzdelavacie ciele ako
postupy ich naplnenia. Prave pedagog je ten, ktory si poCas seminarov voli vhodné
metody, aby dosiahol stanoveny vzdelavaci ciel, preto je dolezité, aby vysokoskolski
pedagogovia zarad’ovali do edukacného procesu aj tvorivé a zazitkové metody. Prave
kvalitné a tvorivé vzdelavanie umozni Studentom uspesny Start do budiicnosti.
Vyhodami zézitkového ucenia sa je rozvijanie emocionalnej inteligencie Studentov,
ich aktivizovanie pocas seminara a prirodzenym spdsobom motivuje Studentov
k u¢eniu, dochadza k sebapoznavaniu, rozvoju osobnosti, kreativity a spontannosti,
rychlejsie si ziskané vedomosti zapamata. Pri zaZitkovom vyucovani si musi pedagog
uvedomit’, Ze v porovnani s tradiénym vyucovanim je potreba ¢asu ovel'a vysSia. Na
taktito formu vyucovania si Studenti musia zvyknit,, adaptovat’ sa. Domnievame sa,
ze vysokoskolski pedagogovia nie su dostatocne oboznameni s tedriou zazitkového
vyucovania, ani s moznostou jeho praktickej aplikacie. Uvedeny dovod podnietil
k zamysleniu aj ¢lenov rieSitel'ského kolektivu projektu KEGA Inovdcia vyuchy
humanitmych odborov s dorazom na tvorivé a zdZitkové metody, ktori pocas
trojro¢ného rieSenia dospeli K zaveru, Ze je potrebné pripravit’ didakticko-metodické
prirucky, ktoré by boli navigaciou (inSpiraciou pre vysokoskolskych pedagdgov) pri
vytvarani tvorivych a zazitkovych aktivit ¢i pri aplikovani vo vicSej miere
aktivizujucich a zazitkovych metdd do vyucby na vysokej skole. Nazdavame sa, ze
tvorivé, aktivizujuce a zazitkové metddy si najdu svoju cestu vo vysokoskolskom
vzdelavani a prispeji nielen k celostnému rozvoju absolventov, ale aj k priprave
kreativnych absolventov pre prax.
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Tento prispevok je vystupom projektu KEGA (018PU-4/2022) Inovacia vyucby
humanitnych odborov s dérazom na tvorivé a zizZitkové metddy.
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Obsahové a formalne aspekty vychovno-vzdelavacieho
procesu v oblasti manaZmentu kultary a turizmu
optikou Studentstva

Michala Fuskova — Katarina Kompasova

Abstrakt:

Prispevok pojednava o stiCasnom stave, moznostiach a vyzvach vzdelavacieho
procesu V Studijnom programe riadenie kultary a turizmu (RKT), realizovanom na
FF UKF v Nitre. Schematicky vymedzuje sicasny stav obsahu a foriem vyucby
s dorazom na aktudlne potreby a ocakavania Studentov a ich profesijnu pripravu.
Z hladiska metodiky prispevok ¢erpa z dlhoroénej pedagogickej praxe autoriek
vtomto odbore az neStandardizovanych rozhovorov so stéasnymi Studentmi
a studentkami programu RKT realizovanych v aprili 2024. Na ich baze bolo
identifikovanych 5 klu¢ovych tematickych okruhov. V stlade so zisteniami bol
implementovany anonymizovany dotaznikovy prieskum. Uvedené st tu tiez priklady
doplnkovych aktivit UMKTKE FF UKF v Nitre a navrhnuté s mozné opatrenia na
zlepSenie procesu nielen v skimanom $tudijnom programe, ale aj v SirSom kontexte.

KPacové slova:

vychovno-vzdelavaci proces, vyucba, profesijna priprava, Student, zru¢nosti, trh
préce, prax.

Abstract:

The paper discusses the current state, possibilities and challenges of the educational
process in the study program Culture and Tourism Management, run at the Faculty
of Arts of the Constantine the Philosopher’s University in Nitra. It defines the current
state of the content and forms of teaching with an emphasis on current needs of
students and their professional training. The contribution draws on the authors' long-
term pedagogical experience in this field and on non-standardized group interviews
with current students of the program conducted in April 2024. On their basis, 5 key
thematic areas were identified. A questionnaire survey was implemented. Examples
of additional activities implemented at the Institute of Culture and Tourism
Management, Culture Studies and Ethnology are also presented here. In the final part,
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the paper suggests possible measures to improve the educational process not only in
this particular study program, but also in a wider context.

Keywords:

educational process, teaching, professional training, student, skills, labour market,
practice.

1 Uvod

Prepajanie vzdelavaciecho sektoru s potrebami spolo¢nosti predstavuje
kontinudlny, komplexny, dynamicky proces. Pragmaticka aktualizacia a citliva
adaptacia sposobov, ktorymi sa u¢ime a vyucujeme, je legitimnou poziadavkou azda
vsetkych dotknutych stran — Studentov, akademického sektoru itrhu prace.
Vzajomné vztahy prinaSaju vSak aj problematické vyzvy, ato najmi v obdobi
poslednych troch dekad, pre ktoré je charakteristické mnozstvo disruptivnych
spolo¢enskych, ekonomickych, technologickych, klimatickych a demografickych
zmien. Problematikou vzdelavania v cestovnom ruchu sa zaoberala napr. Bednarova
(2016), vroku 2011 vysiel aj zbormik VSOH Brno Ucime cestovni ruch
a pohostinstvi - ucime se cestovni ruch a pohostinstvi. O problematike vzdelavania
v cestovnom ruchu publikoval napr. Repik (2016); o prepojeni vyskumu a vedy na
priklade SPU v Nitre napr. Jardbkovd — Chrenekova — Rohacikova (2019) alebo
0 praktickom ramci Studia, napr. Radygina (2023). Svetova organizacia cestovného
ruchu (UNWTO) publikovala v roku 2022 odportc¢aci material Tourism Education
Guidelines.

2 Metodika

Stanoveny vyskumny problém je mimoriadne rozsiahly anie je mozné ho
plnohodnotne spracovat’ v rozsahu prispevku. S cielom uzSieho vymedzenia sme
nafi vprvom kroku nazreli cez perspektivu sucasnych Studentov! Studijného
programu Riadenie kultury aturizmu (dalej len ,,RKT*), ktory sa od roku 1999
realizuje na UMKTKE FF UKF v Nitre. V aprili roku 2024 sme absolvovali
niekol’ko skupinovych diskusii so vSetkymi ro¢nikmi Be. a Mgr. stupna denného
§tadia a prostrednictvom nestandardizovaného rozhovoru sme sa opytovali na
pozitiva anegativa, problémy, ocakdvania avyzvy, Sktorymi sa pocas Studia

1V texte prispevku pouzivame z dovodu skratenia termin ,,$tudenti“ vo vyzname ,,Studenti
a Studentky*.
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stretdvajii.” Na zéklade rozhovorov sme vypovede, ktoré sa najcastejSie opakovali,
usporiadali do 5 ideovych klastrov:

o Obsah vzdelavania: relevancia aaktudlnost’ S§tadia; Specializicia
predmetov; poradie predmetov aich vzajomna synchronizicia; rozvoj
novych tém a zruénosti;

o Forma vzdelavania: spdsob vyucby; spdsob hodnotenia a skuiSania; casova
dotécia predmetov;

o Praktické a doplnkové formy vyucby: exkurzie anavstevy prevadzok,
diskusie, workshopy, participacia na vyskumoch, projekty, ich popularita,
vyznam a frekvencia;

o Vztahové pomery: vztahy medzi Studentmi, osobnost’ pedagdga —
komunikativnost’, ochota, erudicia, spravodlivost’, reSpekt;

o  Predstavy o kariére a budiicej profesii.

Na zaklade tychto okruhov sme v maji 2024 iniciovali ramcovy dotaznikovy
prieskum uréeny pre sucasnych Studentov, distribuovany v elektronickej podobe
vyuzitim platformy SURVIO. Formuldr bol dobrovolny a anonymizovany,
obsahoval 6 otazok a zavere¢né pole pre otvoren odpoved’.

3 Vysledky

Na prieskume sa ziCastnilo 52 Studentov, z toho 38 Zien a 14 muzov, o
predstavuje priblizne 1/3 vSetkych Studentov programu v akademickom roku
2023/2024. 8 z nich bolo vo veku 25 a viac, 11 vo veku 17 — 20 rokov, 33 vo veku
21— 25 rokov.

Uvodné otazka bola zamerana na subjektivne posudenie efektivity jednotlivych
foriem vyucby, a to na 3-stupnovej skale efektivity. Najvacsiu efektivitu Studenti
pripisuji formam vyucby v podobe exkurzii, besied a prikladov (42 — velmi
efektivne), nasledovali rozhovory s odbornikmi (37) apredndsky skisenych
pedagogov (31). Inkubatory, workshopy ¢i prax st vel'mi efektivne pre 28 Studentov.
Naopak, prezentacie Studentov st povazované za mdlo efektivau formu (19), rovnako

2 Uvedomujeme si limity takto zvoleného metodického postupu, ktory modze vykazovat
nepresnosti aje spojeny s istou obmedzenou objektivitou, napr. nevyjadrovali sa vSetci
pritomni $tudenti, lohu mohla zohravat’ ich obava z neanonymizovaného poukazania na
problém, nedostatok skusenosti ¢i jazykova bariéra zahrani¢nych Studentov. Napriek tomu sa
témy pomerne Casto opakovali, a to naprie¢ roénikmi, preto ich zaramcovanie povazujeme
Vv kontexte prispevku za oddvodnené a méze sluzit ako vychodiskovy material na hlbsi
vyskum.
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tak individualne vzdelavanie (25), pricom najmenej efektivne je pasivne Citanie
prezentacii z projekcie (32).

Graf 1: Efektivita foriem vyu¢by z pohl'adu tudentov
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Zdroj: vlastné spracovanie, 2024

Nasledujuca otazka monitorovala dolezitost’ 9 atribitov vzdelavacieho procesu,
ktoré sa najcastejSie opakovali v otvorenych vypovediach respondentov, a to
vyuzitim 4-stupiiovej $kaly. Studenti kladu velky doraz na osobnost' a povahu
pedagdga (28 — mimoriadne dblezité), aktudlnost a relevanciu uciva (26), moznost
skibenia $tidia s pracou (23). Praktickd wkizka (21) & spésob poddvania uciva Vo
vSeobecnosti (21) su tiez dolezitym elementom. Vysledky vSak poukazuju na to
(ked’ze vSetky polozky nadobudli sucet nad 30 v hodnoteniach velmi a mimoriadne
dolezité), ze vsetky tieto atriblty si do velkej miery pre Studentov dolezité, len
s odliSnou prioritizaciou, a podielaju sa na sthrmnom formovani ich celkového
postoja k vzdelavaniu na UKF v Nitre.
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Graf 2: Dolezitost’ jednotlivych atributov vzdelavacieho procesu
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Zdroj: vlastné spracovanie, 2024

Nasledujica otdzka monitorovala aspekty, ktoré buda ovplyviiovat
rozhodovanie $tudentov pri vybere profesie. Najvacsi doraz v sicasnosti (teda este
pred vstupom na trh prace) kladt na moznost realizovat’ svoje zdaluby ako pracu
(27 — mimoriadne dolezité), financné ohodnotenie (26), skibenie prdce s cestovanim
(24) a kvalitu vztahov (22).
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Graf 3: Dolezitost’ vybranych atribltov pri vybere profesie
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Zdroj: vlastné spracovanie, 2024

Zévereéna otazka monitorovala zaujem zotrvat’ v sektore kultury a turizmu po
ukonceni stadia. Vysledky deklaruju silny zaujem Studentov zotrvat, pricom
22 studentov vyjadrilo tiizbu zostat’ v odbore RKT, d’alsich 11 studentov uviedlo, Ze
by 0 tom uvazovali pri vhodnej pracovnej ponuke, ani jeden respondent nevyjadril
vyrazne negativny postoj.
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Graf 4: Zaujem $tudentov zotrvat’ v odbore RKT po ukonéeni §tadia
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Zdroj: vlastné spracovanie, 2024

4 Diskusia

Nasledujuca cast’ prispevku volne sumarizuje zistenia z rozhovorov
v kombinAcii s vysledkami dotaznikového prieskumu®, opisuje konkrétne priklady
doplnkovych aktivit ustavu apoukazuje na mozné opatrenia realizovatelné
Vv kratkodobom az strednodobom horizonte, ktorych cielom je zvysit' kvalitu
obsahovych a formalnych aspektov vzdeldvania (nielen) v predmetnom Studijnom
programe.

4.1 Ramcové zhodnotenie vysledkov

Sucasni Studenti RKT vnimaju svoje Studium v principe pozitivne. V kontexte
moznej modifikacie Studijného planu sa dotkli moznej Specializacie, uvitali by viac
podnikatel'skych, ekonomickych, technickych predmetov. Velky dopyt je aj po
nacviku transverzalnych zrucnosti, ako manazment stresu, komunikécia, rieSenie
konfliktov, sebaprezentacia. Viaceri ocenili komplexnu interdisciplinarnu orientaciu
Studijného planu (,,ucime sa viacerym odborom, nielen turizmu*), ini by, naopak,

ocCakavali vacsi ponor do jednotlivych segmentov. Prekvapivo pozitivne reaguji
napr. na predmety antropologické, ktoré sa na strednych Skoldch vyucuji len

3 Tento pristup mdze vykazovat’ uréité disonancie, ked’ze vystupy zohl'adiiuju (subjektivny)
postoj len urcitej Casti Studentov v danom ¢ase a priestore, pricom 0¢astnici rozhovorov
a respondenti prieskumu netvoria identicku, len prekryvajicu sa vzorku, vnimame to vSak opét
len ako vstupny material na hlbsie skamanie problematiky.
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obmedzene. Prioboch pristupoch (rozhovory + prieskum) najviac rezonovala
potreba komplexného prepojenia teorie s praxou, ktora sa prejavila ako osobity
problém s najvy$Sou vihou a relevanciou. Studenti oakavaj interaktivne formy
vyucby, ktoré im kvalitnou formou podavaju vedomosti a nasledne ich zapajaji do
redlnych situacii. ,, Jediné minus vidim v slabSom aplikovani teoretickych poznatkov
do odbornej praxe* (anonymny respondent). Akcentuji aktualnost’, zmysluplnost’
a relevanciu uciva, efektivitu procesu ucenia, prepajanie s kazdodennost'ou. Ocenuju
metody tzv. skisenostného a projektovo-orientovaného udenia, napr. exkurzie,
pripadové §tudie, terénne vyskumy. ,,Skoda, Ze sme zacali mat viac exkurzii az ku
koncu Studia, obsah niektorych predmetov by sa tak dal rychlejsie prejst™
(anonymny respondent). Stile vSak vysoko hodnotia aj prednasky skiisenych
pedagdgov, a to najmé tych, ktori opit’ kombinuji teoretické ucivo s praktickymi
skusenost’ami. ,, Velmi prinosné boli pre miia pocas Studia prednasky kombinované
so zaujimavymi a uzitocnymi prikladmi, skusenostami pedagogov z praxe a redlne
vyuzitie nadobudnutych poznatkov* (anonymny respondent). Ked’ze vécsina z nich
patri k predstavitelom Generacie Z, velky akcent kladl na socialne vztahy, a to
medzi sebou navziajom iV Kkontakte s pedagogmi, ktorym autoritu nepripisuju
automaticky, skor ju rozvijaju individualne na zéklade kvality vztahu. St vsSak
zaroven citlivi k hodnotam ako reSpekt, etika, spravodlivost’ a slusnd komunikécia.
»Na vysokej Skole ocakdavame vzajomnu spolupracu a motivaciu® (anonymny
respondent).

Jednou zo zésadnych otdzok je pre nich volba budicej profesie. Linearne
chapanie zauzivaného modelu tu plati len Ciastocne. VécSina z nich pocas Studia
pracuje — volI'ba ich kariéry preto neza¢ina v momente ziskania akademického titulu.
Ma4 to zaroven dopad na vyucbu, od ktorej pozaduju efektivnost’ a zmysluplnost’:
., Vela z nds uz zardba a niekedy tu stracame hodiny napr. na prezentacidch inych
Studentov, kedy by sme radsSej mohli byt v praci® (anonymny respondent). Tento
aspekt je jednym z faktorov vyraznejSicho prepadu medzi Be. a Mgr. stupiiom Stadia
— Studenti odchadzajii do zahranicia, robia si tzv. ,gap year (volny rok), co
v minulosti nebolo bezné. ,,Chcem si dat gap year, byt mentdlne v poriadku, a potom
mozno pokracovat externe* (anonymny respondent). Od profesie ocakavaju
flexibilitu, primerané ohodnotenie, moZnost’ cestovania, priaznivy kolektiv, skibenie
so zaujmami, ¢o su charakteristické znaky Generacie Z, ale suCasne su tiez prave
Castymi atributmi prace v cestovnom ruchu ¢i kultire. Pozitivne vSak je, ze vypovede
stiCasnych Studentov aj vysledky prieskumu potvrdzuji zaujem pokracovat’ v odbore,
najma ak by iSlo o relevantné pozicie s adekvatnymi podmienkami.
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4.2 Priklady doplnkového vzdelavania na Oddeleni manaZzmentu kultary
a turizmu UMKTKE FF UKF v Nitre

Doplnkové aktivity maji vo vzdelavacom procese vel’ky vyznam, poskytuju
prilezitosti na aplikaciu teoretickych vedomosti, budovanie socialnych kontaktov
a osobnostny rozvoj. V tejto Casti prispevku by sme aspoil ramcovo cheeli predstavit’
nastroje, ktorymi sa na tstave usilujeme podporit’ a doplnit’ vyvazeny profil
absolventa. Cyklus Meet&Greet prinasa stretnutia absolventov so stcasnymi
Studentmi. Ulahcuje pochopenie redlnych pracovnych podmienok a rozvoj
profesiondlnych sieti. V ramci Cyklu cestovatel’skych vecerov sa Studenti ndzorne
udia o kultarno-historickych a socioekonomickych podmienkach krajin, no stc¢asne
vyznamne prispievaju k rozvoju interkultirnej kompetencie, upeviiujii percepciu
kultirmej diverzity a konstituuju zasady kulturneho relativizmu v multikultirnom
prostredi. Exkurzie do prevadzok, organizacii a inStitacii predstavuji vyznamny
doplnok vzdelavania. Studentom poskytuju priamy pohl’ad na fungovanie subjektov
verejného 1 sikromného sektora a pomahaju lepSie pochopit’ dynamiku pracovného
prostredia. Diskusie a host'ujice odborné prednasky su neoddelitelnou sti¢astou
vyucby. Poskytuju priklady z praxe, ktoré nasledne pomahaji Studentom lepSie
pochopit’ teoretické kontexty uciva. Inovacia vzdelavacieho portfolia je mozna i na
baze spoluprace s kooperujicimi organizaciami. Takymito aktivitami boli v ak. roku
2023/2024 napriklad Inkubatory s Kreativnymi centrami Nitra a Bratislava.
Studenti mali moznost’ zi&astnit’ sa série workshopov so zameranim na uplatnenie
Vv kultirno-kreativnom priemysle. Ddlezitou sucast’ou st i aktivity, ktoré pomahaja
stmel'ovat’ kolektiv, podporuju obciansku angazovanost, socialnu a komunitni
prislugnost’, rozvijaj talent a schopnosti. Prikladom st aktivity Joga o piatej, ,,Cista
Nitra“, Amateur Art Fest aSVOUC, Erasmus+ programy, faiangové
sprievody, kurzy sprievodcov cestovného ruchu a mnohé dalsie.

4.3 MoZna inovicia pristupov vzdelavania na OMKT UMKTKE FF UKF
v Nitre

Vyssie uvedené nastroje, podujatia a programy su dodlezitym doplnkom
Standardnej vzdelavania. Okrem nich vidime prileZitost’ najmé v novych néstrojoch
vyucby, kde je centrom Student, teda tzv. ,,student-centered learning “, v postupnom,
ale pragmatickom uvolovani Standardizacie vyucby a formalizovaného spdsobu
hodnotenia. Tento pristup sa zaCina postupne v niektorych bodoch realizovat’ na
zakladnych $kolach v podobe Kkurikulamej reformy a existuje predpoklad, Ze
postupne bude penetrovat’ aj do sféry stredného a vysokého skolstva. V nasledujucej
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tabul’ke rimcovo uvadzame, v nadvéznosti na tvodnych 5 ideovych klastrov, mozné
opatrenia pre zvySenie kvality obsahovych a formalnych aspektov vzdelavania, ktoré
by bolo mozné v predmetnom Studijnom programe realizovat’ v blizkej buducnosti,
a to bez potreby vyraznejsich zasahov do zasad studia.

Tabul’ka 1: Ramcové opatrenia na inovaciu vzdelavacieho procesu na OMKT
UMKTKE FF UKF v Nitre

Obsah vzdelavania Doplnkové formy vzdelavania

Pravidelna aktualizacia obsahu pred-
nasok a seminarov, aktualizacia zada-
nych tm prac, inovéacia curricula
a odportcane;j literatary v zmysle plat-
nych S$tudijnych programov — pri
zachovani rovnovahy medzi tzv.
encyklopedickou (didaktickou) a prak-
tickou orientaciou;

Posilnenie metodologického aspektu
(metédy  vyskumu,  pozorovanie,
overovanie hypotéz, Al, analytické
postupy, kritické myslenie);

Posilnenie ndcviku a  kultivacia
transverzalnych, prierezovych zruc-
nosti vramci existujucich predmetov
a postupné prepajanie digitalnych a hu-
manitnych zru¢nosti;

Posilnenie ivah o integracii vybranych
Studijnych ~ programov  a podpora
kontextualizacie Stidia na baze tzv.
hibokého ucenia (Pozri: Moral, 2021),
ktoré prepaja idey naprie¢ kurzami;
Zjednodusenie procesu absolvovania
predmetov inych Studijnych
programov S cielom podporit’
Specializaciu Studentov a ich profilaciu
(persona-lizacia vzdelavania).

a priprava na budicu kariéru
Udrzanie azvySovanie efektivity
portfolia  existujucich  aktivit,
diseminacia poznatkov, doplnenie
dalsich  nastrojov  pre  hlbsie
ukotvenie skusenosti;

Posilnenie, prehibenie a navysenie
Casovej dotacie odbomej praxe,
napr. aj rozSirovanim koope-
rativnych sieti fakulty, o i. s podni-
kate'skym  atretim  sektorom,
nielen na ziskanie praxe, ale napr. aj
pri vybere zaverecnej prace, kde by
mohlo ist o konkrétne zadanie
potreby ¢i projektu podniku i
inStitlcie, napr.  vypracovanie
$tadii, marketingovych planov;
Urcenie ramcovych podmienok
a zasad na zosuladenie pracovnych
povinnosti a Stidia s ohl'adom na
narast pracovne aktivnych dennych
Studentov.
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Vztahy asocidlne prostredie pofas Modernizicia formy a procesov

stadia vzdelavania

e Posilnenie sudrznosti kolektivov pros- e  ZvySenie akcentu na inovativne
trednictvom  sekundarnych  aktivit hodnotenie absolvovanych pred-

pocas inad ramec vyucby, napr. cez metov, napr. na baze semestralnych
vytvaranie diverznych timov, vytva- projektov V porovnani )
ranie priaznivej klimy (ranné diskusie Standardizovanym testovanim na
v kruhu, tvorba mensich timov, dialég, baze memorovania;
konzultacie); e  ZniZenie objemu frontalnej vyucby
e Kontinudlny osobny, pedagogicky i a posilnenie akcentu na inovativne,
profesiondlny  progres pedagdgov aktivizujice a zazitkové formy
a vytvaranie podmienok pren, prime- vyucby (implementacia pristupov
rand kreativna sloboda pri vedeni ako implicitné ucenie, role-play,
procesu vyucby; komunitnd  Cinnost,  situacné
e Vpripade diverznych, jazykovo zadania, outdoorové ucenie a eko-

a kultarne nehomogénnych kolektivov pedagogika (Pozri  Manookin,
Studentstva, ktoré predstavuju od roku 2021), implicitné ucenie, expe-
2022 na ustave d’alsi osobity problém rimenty, peer-to-peer uéenie, simu-

vyzadujuci hlbsi vyskum, akcentovat’ lacie, viitorne motivované ucenie,
vo vyucbe vyuZitie univerzalnych case-study learning, problem-based
nastrojov  scielom  zefektivnenia leamning  Cinarativne  pristupy.
procesu vyucby. (Pozri: Reznichek, 2021)

Zdroj: vlastné spracovanie, 2024

5 Zhrnutie

Svet sa kontinualne meni a V stlade s tym je potrebné inovovat’ obsah aj formu
vzdelavania, bez rezignacie na kl'icové vedomosti a hodnoty, ktoré ma vysoké
Skolstvo zabezpeCovat. Neustdle sa meniace spoloCenské a technologické
podmienky, demografické presuny, vzostup umelej inteligencie a réznych
automatizovanych nastrojov, narast vizualnej kultiry, informacny pretlak, tlak na
vykonnost vysokého Skolstva, bezplatne dostupné online vzdeldvanie mimo
akadémie, reStrukturalizacia skladby pracovného trhu, obrovskd mobilita trhu
a l'udskych zdrojov, ale aj zmena pristupu, motivacie a prioritizacie vysokoskolského
vzdelavania sicasnej a nastupujicej generacie Alpha (a s nim stvisiaci pokles poctu
Studentov), st indikatormi nutnej redefinicie vzdelavacieho procesu. NajdoleZitejSou
otazkou zostava vsak to, aky druh vedomosti, kvalifikacii a znalosti, v akej kvantite
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a kvalite, je potrebné Studentom odovzdavat' scielom pozitivne prispiet
k ideovému, hodnotovému a environmentalnemu smerovaniu globalnej spolo¢nosti.
Vzdelavanie je esencialnym pilierom budovania prosperujiicej society a jeho
pozitivne premeny sa moézu organicky prejavit vo vSetkych nadvizujucich
odvetviach. Ciel'om prispevku nie je komplexne zhodnotit’ vSetky dotknuté aspekty
asuvislosti, napriklad sa vobec nevenuje vyskumu ako dolezitému poslaniu
univerzit, ale usiluje sa prispiet’ k lepSiemu porozumeniu potrieb vzdelavania
v 21. storodt, a to predovsetkym z pohl'adu sticasnych Studentov a Studentiek.
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Contemplative Practices in the Formal and Non-formal
education

Thor Kolesnyk

Abstract:

The author of the article discusses the experience of researching and applying
meditative practices in a secular context. Using the example of the Laboratory of
Secular Meditation project and other research and educational initiatives, it is
demonstrated how meditation can be helpful in self-knowledge, self-therapy, and
creation of a favorable experimental environment. The Laboratory of Secular
Meditation has become a platform for informal education and the dissemination of
information about meditative culture in its non-religious aspect. Over time, the
Laboratory's developments have been adapted to various audiences and projects,
where artists, humanities scholars, and applied science professionals collaborated.
Several examples are mentioned, including "War Diaries," "Poetics of the Possible,"
and "Laboratory in Development." Each of these initiatives has its own features and
methodologies, but they are united by the principles of embodiment, participation,
respect for experiences, and trust in the various "languages” that human personality
operates with throughout life.

Keywords:

contemplative studies, contemplative science, meditation, education, philosophy.

Abstrakt:

Autor ¢lanku pojednava o skusenostiach s vyskumom a aplikdciou medita¢nych
praktik v sekuldmom kontexte. Na priklade projektu Laboratorium sekuldrnej
mediticie a inych vyskumnych a vzdelavacich iniciativ sa ukazuje, ako moze byt
mediticia napomocnd pri sebapoznani, self-terapii a vytvarani priaznivého
experimentalneho prostredia. Laboratorium sekularnej meditacie sa stalo platformou
pre neformalne vzdelavanie a Sirenie informacii o meditativnej kultire v jej
nendbozenskom aspekte. Postupom casu sa vyvoj laboratoria prisposobil
roznorodému publiku a projektom, na ktorych spolupracovali umelci, humanitni
vedci a odbornici z oblasti aplikovanej vedy. Uvadza sa niekolko prikladov,
zahriujuc ,,Vojnové denniky*, ,,Poetika mozného* a ,,Laboratérium vo vyvoji“.
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Kazda z tychto iniciativ ma svoje vlastné ¢rty a metodiky, no spajaji ich principy
stelesnenia, participacie, reSpektovania skusenosti a dovery v rozne ,,jazyky“,
s ktorymi sa 'udska osobnost’ stretdva pocas zivota .

KPuacové slova:
kontemplativne $tidie, kontemplativna veda, meditacia, vzdelavanie, filozofia.

Introduction

Over the past 20 years, there has been a growing interest in meditation, its
various forms, and its impact on human health in Western science. Within this
environment, two branches of interest have gradually emerged: contemplative
science (Dorjee, 2016; Sparby, 2017) and contemplative studies (Simmer-Brown et
al., 2011; Sherman, 2014). The former focuses on the neuroscientific dimension of
meditation and its therapeutic potential, while the latter concentrates more on the
educational, epistemological, and humanistic aspects.

These two branches of research complement each other, with the first providing
an evidence base and the second considering the human factor in the further
application of meditation practices. Ultimately, the shared goal of both approaches is
to develop and spread meditative culture within a secular context, integrating these
practices into the educational process, among other areas. According to many
proponents of contemplative studies, meditation practices can be an excellent
supplementary tool for teachers and students, helping to establish cooperation,
dialogue, and the formation of a new participatory model of education, while
maintaining a psychologically healthy atmosphere. In each of the humanities,
particularly in cultural studies and philosophy, meditation can serve as a special
foundation to enhance a person's ability to better understand their own consciousness,
the nature of its interaction with the environment, and the influence of various factors
on perception, worldview, behavior, and more.

There are various examples of the implementation of contemplative practices in
higher education institutions across the United States, Canada, and Europe.
Numerous programs (Roth, 2006; Komjathy, 2017), conferences, seminars, and
arange of thematic journals publish research findings in this field. These studies
encompass not only meditation but also the broader cultural, religious, psychological,
and philosophical contexts of contemplative practices, including performative
practices, yoga, pranayama, tai chi, and various experimental somatic techniques.
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In one of my articles (Kolesnyk, 2023), I delve deeper into the overall state of
contemplative studies and the future prospects for both formal and informal
education. A significant advantage of contemplative studies is their ability to easily
transcend the boundaries of academia, involving individuals from outside the
university or professional environment in the process of creating new meanings. This
represents an incredibly engaging interdisciplinary intellectual adventure in which
people from diverse backgrounds can participate.

Laboratory of Secular Meditation and Meditation Course for Beginners

My personal experience with applying secular forms of meditation in teaching
and research began in 2017, when I had the opportunity to teach a course on Buddhist
philosophy to a non-university audience. At that time, the course consisted of two
key components: a theoretical section (covering the fundamentals of Buddhism and
its dialogue with Western psychology and philosophy) and a practical section
(comprising six meditation techniques developed based on Buddhism and
Hinduism). Later, this course served as the foundation for the creation of an informal
educational initiative, the Laboratory of Secular Meditation, whose activities
primarily take place on social media (Kolesnyk, 2017a), YouTube (Kolesnyk,
2017b), a Telegram channel, and similar platforms.

The Laboratory is not about a specific institution; rather, it is about an
opportunity that arises from a particular idea or set of ideas, a shared goal, and a
community willing to experiment and grow. It can be institutionalized, integrated into
the formal framework of university or school education, or exist as an organization
focused on the development of human potential and self-awareness. At the same
time, as experience has shown, cloud services, media, and the internet enable the
Laboratory and similar projects to exist in the virtual space, independent of borders.

The primary aim of the project is to create favorable conditions for the
development of a Ukrainian-language meditative culture. One of the key challenges
in Ukraine's post-Soviet history has been that most thematic texts, techniques, and
meditation teachers across various traditions have typically adhered to the principle
of “everyone will understand anyway,” disseminating information about their
activities in russian.

In russia, interest in the topic of secular meditation and Buddhist philosophy,
including academic attention, has a longer history and a more established audience
with a demand for relevant information. The number of key English-language works
and classical treatises translated into russian was significantly higher, and large print
runs found their readers in Ukraine as well. This led to a rather complex situation in
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which popular and academic literature on meditation was primarily available in
russian translations, while there was almost no demand for Ukrainian translations.
Summary of the main objectives of the Laboratory project:

Creating an environment for ukrainian-language meditative culture and
promoting contemplative studies. The project aims to foster a space where
Ukrainian-language meditative culture can flourish and where
contemplative studies are widely recognized and appreciated;

Developing meditation techniques for use in both informal and formal
education. The Laboratory focuses on creating meditation methodologies
that can be applied in various educational settings, enhancing both informal
and formal learning experiences;

Strengthening philosophical focus in meditative practices as a crucial
experimental laboratory of consciousness. The project emphasizes the
philosophical aspects of meditation, highlighting its importance as an
experimental space for exploring consciousness;

Establishing a non-denominational space for the exchange of ideas,
practices, and meditation experiences. The Laboratory provides a neutral
platform where individuals can share ideas, practices, and experiences
related to meditation without the constraints of religious affiliation;
Translating key popular and academic texts into Ukrainian. The project
seeks to translate important works on the scientific study of meditation, its
effects on individuals, and the adaptation and application of meditative
practices in educational and research environments, making these resources
accessible to a Ukrainian-speaking audience.

The Laboratory of Secular Meditation has already become a project within
which several methodologies have been developed, a selection of materials
has been translated, and there is a continuous update of information
regarding the main trends in meditation research and its impact on
individuals in the West. The combination of theoretical and practical
dimensions of meditation provides us with greater prospects for further
development.

Structure of the beginner’s course of secular meditation

The basic program of the Laboratory is the beginner’s meditation course. In this
course, we explore six different practices, each of which adds additional parameters
to the cognitive process. For example, mindful breathing allows you to better
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understand the interaction of the breathing process with mental states and learn more
about the intentionality of consciousness; body mapping helps to get acquainted with
the coordinate system of bodily sensations, which significantly affect our current
state, determine in a certain way reactions, emotions, changes in behavior and even
the perception of reality. The course also introduces imagination, somatic
experiences, reactions to sound stimuli, and the emotional and sensory spectrum of
practices. A complete list of practices with support can be found on the YouTube
channel of the Laboratory (Kolesnyk, 2019).

The goal of the initial course is to introduce students to basic meditation
practices from various contemplative traditions in a secular context, to develop skills
for self-study and preparation for intensive retreats. For me, the epistemological
(philosophical) and therapeutic effects of the application are the keystones.

A beginner's meditation course accomplishes several key tasks:

o formation of a trusting environment for learning, sharing experiences
and life stories. In this case, it is important to promote the participants'
ability to verbalize observations or express them in other acceptable,
most convenient forms for them (or text genres, or art forms, etc.);

e acquaintance with different "languages" of experience: bodily
sensations, emotional-sensual palette, figurative thinking, etc. This is
one of the key tasks where we expand the cognitive field with the help
of various internal coordinate systems (breath, body, sensory
experiences, figurative and discursive thinking);

o application of personal meditation skills to facilitate crisis experiences,
better, deeper understanding of our reactions, impulses and behavior.
If it is possible to experience the trauma consciously, then there is
a chance that its timely transformation into an artifact will give an
opportunity to adapt faster;

o expansion of the set of tools for self-discovery and meeting with inner
mental content;

o adeeper understanding of one's own inner world, the nature of values,
and their role in interaction with other people and in general with the
environment (cultural or natural), etc.

The beginner’s course can also be used in separate blocks: for example, expand

breathing practices, diversify them, extend the duration of exercise. Actually, in the
Laboratory, we have been doing this in recent years, adapting to various requests of
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course participants. One of the most interesting was the "Way Home" course, where
we trained imagination and visualization in combination with favorable emotional
states. These developments came in handy a little later. The theoretical work in the
Laboratory formed the basis of the "Alphabet for Meditators"”, the manuscript of
which is being prepared for publication, and also in the writing of the academic
monograph "Man in the Dialogue of Buddhism and the West", where | examine in
historical retrospect the processes of adaptation of Buddhist ideas and practices in
Western intellectual environments.

An example of application on the War Diaries project

Ipuxian 3acrocyBanns Ha npoekTi IlonenHuku Bilinu

With the beginning of the full-scale russian invasion of Ukraine, in addition to
the need to survive and adapt to new conditions, there were also opportunities to
create certain environments for mutual support. In the first project of "War Diaries”
(Diaries and dreams of war, 2022), we focused on supporting students who were
teaching university courses at that time, as well as attracting everyone from
temporarily occupied territories and cities that were surrounded and under
bombardment. Our circle of participants included students, teachers, artists, painters,
ordinary people in extraordinary circumstances. The idea of the project was to teach
basic meditation practices to stabilize the psyche, restore trust in the mind and own
experience, and then facilitate the translation of traumatic experiences into various
creative artifacts. | write more about this in the section of the monograph (Kolesnyk,
2024).

The key questions that faced us at that time (the first two months of the war):
can the mind make a difference in a catastrophic history? Does the mind have the
ability not only to describe, to define, but also to help us in the process of
traumatization (in this case, a very powerful collective traumatization)? Can we
restore trust in the mind, our own experience and regain faith in the possibility of
healing?

To restore trust in personal experience, the concept of embodied cognition
became key. According to it, our body and consciousness know the world in an
inseparable unity, actively creating meanings. We not only get to know the inner or
outer world with the participation of physicality, but also realize constant life
creativity in this coordinate system: body-psyche-mind. Also, our creativity is closely
intertwined with community, culture and usually embedded in context. And various
tools allow us to expand our own existence and knowledge, to give a material
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dimension to the ideas and values that shape our worldview. Embodied, embedded,
extended, and enactive are the key capabilities we reminded ourselves of on the
project (Varela et al., 2017).

In general, on the project we jointly applied the practices of mindful breathing,
body mapping, visualization and elements of analytical meditation regarding the
perceptual experience of emotions, feelings, visual images, dreams and music.
Asking yourself the simplest questions: "what do | feel?", "what is this feeling?",
"where exactly in the body?", "what triggers these sensations and feelings in me?",
"where am | when | am aware of myself?" we helped the psyche and mind to find
themselves, to prescribe basic coordinates.

We managed to collect a significant number of examples of self-expression of
experiences. This became possible thanks to the creation of conditions that play a key
role in contemplative psychology: conditions under which confidence in oneself, in
one's abilities and the right to express oneself, to be accepted in any state, is restored.
In contemplative psychology, the emphasis is on personal experience and interaction
with others. Private experience acquires its own objectivity, becomes the foundation
for interaction with a much larger and chaotic world around.

An example of application on the projects The Poetics of the Probability and
Laboratory in Development

The next opportunities for approbation of the work of the Laboratory of Secular
Meditation Laboratory were the projects within the framework of cooperation with
municipal enterprise "Lvivske Radio™: The Poetics of the Probability and the
Laboratory in Development. In the first case, it was about a combination of different
approaches, an interdisciplinary experiment, where scientists and specialists from
different fields shared their own skills with guest participants. The autumn of 2023
was devoted to the mastering of the space of House 42 (this is the space of an old
tenement house at 42 Rynok Square in Lviv) as a special heritage of cultures and
generations. The foundation of the project was participation, cooperation, co-creation
of meanings and ideas.

In this project, we also applied meditative practices to art research. In this case,
a specific practice was combined with a genre or form: mindful breathing with fine
art, body mapping with video content, awareness of sounds with listening to specific
compositions, and fostering friendship with viewing photos. In general, the seminars
of our "Embodied Perception" section contained four components: introductory
instructions, guided meditation, contemplation of the chosen art form, and burning of
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experiences. For the students of the Lviv National Academy of Art, an additional task
was to report on separate, individual acts of contemplation or listening (visiting an
exhibition, listening to musical compositions, etc.). We also helped to voice our own
experience with a matrix of questions, where we paid attention to bodily sensations,
rhythm of breathing, tension in the body, emotional or sensory states, etc. Self-
questioning was not about "what do | think" but "what is in the body?" or "what does
this emotion push me to do?".

After four workshops, which alternated with sessions of independent research
by participants of art artifacts, we completed the project and subsequently continued
with the next initiative "Laboratory in Development”. On this project, | conducted a
workshop on "Metaphors and Metamorphosis of Breathing™. The concept of the
workshop was that human, as a creator of culture, plays the role of a mediator
between the living and the inanimate, between culture and nature, between the inner
world and the world of other beings. Our breathing is a fundamental process that
happens mostly unconsciously, but thanks to it can be anything else, including the
ability to create. Accordingly, a careful study of breathing, observation of its
influence on our perception and thinking, on the evaluation of the environment and
behavior, is one of the fundamental practices that develop culture. In the process, we
also create artifacts in the form of houses, objects, art, but also revitalize them, give
a second breath to our life practices. Simple breathing practices with volitional
control and free monitoring made it possible to see changes in perception and
reactions to habitual events.

A kind of summary, which we managed to create within the framework of the
projects discussed above, was a recording of conversations about various important
topics: embodiment, meditative practices, imagination and perception (Laboratory of
Imagination, 2024). The purpose of these records is not only the popularization of
science, but in general the development of intellectual culture and the expansion of
topics for further joint discussions.

Conclusions

Meditative practices are quite actively adapted in educational and research
environments. One of the examples of such application is the Laboratory of Secular
Meditation, which develops basic secular methods of research into the nature of
consciousness, embodiment, emotions, sensory palette, etc. In addition to the
development of meditative culture in Ukraine and the popularization of meditation in
education, we also participate in various projects, a brief overview of which is
presented in the article. "War Diaries" is an attempt to help people maintain trust in
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reason and their own experience in the crisis times of war. ""Poetics of the Probability"
and Embodied Perception workshops were intended to help with self-discovery and
the development of skills for deeper interaction with works of art, while ""Laboratory
in Development" and breathing practices were intended to show unusual perspectives
on the usual physiological processes associated with air circulation in the body and
the fundamental principles of life.

In general, meditative practices can be used in formal (in the university
environment) or informal education, where we learn to change the optics of
perception, cognition, while obtaining qualitatively new perspectives on the world.
This is a knowledge that takes into account our embodiment, vitality, changeability
and at the same time being determined by many different factors that we do not
always have an influence on. This process becomes more interesting if we match
certain practices to specific themes or motifs. For example, meditation can be
prescribed for the study of music, law, philosophy, cultural studies, sociology,
psychology, since all these fields are human-dimensional.
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Oco0.1mBOCTI MaricTepcbKoi OCBITHHO-NPO(eciiHOl
nporpamu «KyJbTypoJioris sik No€HAHHA
distocoPpcbkoi, KYJbTYPOJOTTYHOI OCBITH 3 NPAKTUYHOIO
TIJIBHICTIO

Anvuyx Mapis Iaeniena

AHoOTALA:

IIporpama ocBitHbO-TIpodeciitnoi migrotoBku (Hagam OIII) «KymeTyposoris»
JIBBIBCBKOTO HAITIOHATLHOTO yHIBepcuTeTy iMeHI I[Bana @paHka po3KpuBae
JIOCSITHEHHS CYYacHOi KYJIbTYPOJIOTIYHOI HAyKH Ta OpIEHTye HA TCOPETHYHI
1 IPUKIIaHI HAIPSIMKH TOCIIIKEHb, Ha SIKUX IPYHTYEThCS NpodeciiiHa MisbHICTb.
[lizkpecimmMo Tpo i OCOONMBICTH, MO € TMoemHaHHSIM (imocodcrkoi OCBITH
KJJACMYHOTO  VHIBEPCHTETY 13 HayKOBO-TCOPESTHYHOIO C(Eeporo  KYIbTYpH
1 IPUKIAIHAMH  acleKTaMM  KyJbTyposorii. — BHUKOpHCTaHHS — MOTEHIaTy
IHCTUTYLIIMHOI MIATPUMKY Ta TisUIBHOCTI IpoMajchkoi opradizauii (Hazami ['0) y
chepi kymbTypu M. JIbBOBa. Baoicnueo 3ayikasumu CTYISHTIB IO HAyKOBOI,
JOCHITHULIBKOI Ta MPOEKTHOI JiSUIBHOCTI B MEXaxX YHIBEPCHUTETy Ta
MDKYHIBEPCUTETCHKUX MPOEKTAX (YKPATHCHKUX 1 MDKHAPOTHHUX).

Harri MaricTpy BUSBIISTIOTH KYJIBTYPHI TOTPEOU CYCITIIBCTBA Ta OKPEMHX TPYII,
BU3HAYAIOUM IUIAXH X 3370BOJICHHS, 3a0e3Medyroud KyJbTYpHI TpaBa, TiTHICTH
i cBoOOy MmoanHN BoHn HaOyBaroTh BMIHHS 3IHCHIOBATH KYJIbTYPHY aQHAITHKY,
MPOEKTHY Ta JTOCIiTHULBKY AiSUTBHICTD Y IIAPUHI KYJIBTYpH, KPUTUUHO aHATI3yBaTH
aM’SITKA Ta 00’ €KTH KYJIBTYPH, PO3POOIIITH KyJIbTYypPHHIA MEHEDKMEHT 1 KyJIbTYpHI
TIOJTITHKH.

Taka ocBiTHS mporpama Juis THX, XTO IIparHe Mi3HAHHS KYJIBTYp, KyJIbTypHI
MPOIIECH Ta SIBMIIA; COMIOKYJIBTYPHI IHCTUTYTH Ta TPAKTHKH, IO 3a0e3MeUyIOTh
(hopMyBaHHS KyJIbTYPHHX HOPM 1 IIIHHOCTEH, CITOCOOH X BUKOPHUCTAHHS; peai3allis
KyJIbTYPHUX IPOEKTIB, OpaTH y4acTh y HaIMCAHHI TPAHTOBHX 3asIBOK, OTPUMYBATH
KOMIIETEHIIi1 /sl KOMaHTHOT pOOOTH Ta KEPIBHUIITBA KOMAaHIOHO.

[Iporpama mepenbayae MoeTHAHHS OCHOB KJIACHYHOI (PLT0COPCHKOI OCBITH,
3000yTTS TPYHTOBHUX 3HAHb 3 TYMaHITAPUCTHKH, (OPMYBAaHHS KPHTHIHOTO
MHCJICHHS Ta AaHAJTITHYHOTO CHPHHHATTS COLIOKYJIBbTYpHOI cdepH, HayKOBY
aKTHBHICTh. BinTak TeopeTW4Hi 3HAHHS MOETHYBATH 13 MPAKTHYHOK ISUTBHICTIO
y cthepi KynbTypH. 30KpeMa, CTYIeHTH MaloTh 3MOT'y TIPOXOJIUTH IIPaKTHKY Ha 0a3i
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KyJbTYPHUX IHCTUTYIIH Ta TpOMAJChKHUX opraHizamii M. JIbBoBa Ta oOnacri,
3HAHOMMTHCS 13 JISUIBHICTIO My3eiB, HAOyBaTH HABUKU EKCKYPCIIHOI AiSIIBHOCTI,
KyJbTypPHOTO MEHEIKMEHTY.

Ki1rouosi ciioBa:

KyJbTYpOJOTis, KyJIbTypOJOTidHa OCBiTa Yy BIMCHKOBMM dYac, OCBITHill CTYIHiHb
“MaricTp”’, 0COOIMBOCTI OCBITHBO-TIPO(ECIIHOT TIPOrpaMu, MPAKTHYHA JiSUTHHICTS,
KOMIIETEHIIII.

Abstract:

The program of educational and professional training (hereinafter OPP)
"Culturology" of the Ivan Franko National University of Lviv reveals the
achievements of modern cultural science and focuses on theoretical and applied
directions of research on which professional activity is based. Let us emphasize its
peculiarity, which is a combination of the philosophical education of a classical
university with the scientific and theoretical sphere of culture and applied aspects of
cultural studies. Utilization of the potential of institutional support and activities of
public organizations (hereinafter, NGOs) in the cultural sphere of Lviv. Itis important
to interest students in scientific, research and project activities within the university
and inter-university projects (Ukrainian and international).

Our masters identify the cultural needs of society and individual groups,
determining ways to satisfy them, ensuring cultural rights, dignity and human
freedom. They acquire the ability to carry out cultural analysis, project and research
activities in the field of culture, critically analyze monuments and cultural objects,
develop cultural management and cultural policies.

This educational program is for those who seek to learn about cultures, cultural
processes and phenomena; socio-cultural institutions and practices that ensure the
formation of cultural norms and values, methods of their use; implementation of
cultural projects, participate in writing grant applications, receive competencies for
teamwork and team management.

The program involves a combination of the basics of classical philosophical
education, the acquisition of thorough knowledge of humanities, the formation of
critical thinking and analytical perception of the socio-cultural sphere, scientific
activity. Therefore, theoretical knowledge should be combined with practical
activities in the field of culture. In particular, students have the opportunity to practice
on the basis of cultural institutions and public organizations of the city of Lviv and
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the region, get acquainted with the activities of museums, acquire skills in excursion
activities, cultural management.

Keywords:

culturology, cultural education in wartime, master's degree, features of the
educational and professional program, practical activities, competencies.

OIIIT «KynsTypomorist» po3pobiaeHo Ta 3alpoBamXkeHo Kadeaporo Teopii Ta
icTopii KyJIbTypH JUIs MATOTOBKK MaricTpiB 3a crerianbHicTio 034 KymsTyposoris
rany3i 3HaHb 03 I'ymaHiTapHi HaykW, sSKi Ha aHAJTTHYHOMY, EKCIEPTHOMY,
KOMYHIKaTUBHOMY piBHI MOXYTh BUPIIITYBAaTH 3aBJAaHHS 3 KyJIbTYPHOI aHAJIITHKY,
NPOEKTHOT 1 JOCHIIHULIBKOI JISUIBHOCTI B IIAPUHI  KYJIBTYpH, HPaKTHYHO
3IIMCHIOBATH KPUTHYHHUN aHAJl3 IaM’STOK KYJIBTYPH, PO3POOJIATH KYJIBTYPHI
NOJITUKY 1 3a0e3nedyBaTd KyJIbTypHUM MeHemkMeHT. Ilporpama mnoenHye
(inocohcbKy, KyJIbTYpOJIOTiYHY OCBITH KJIACUYHOTO YHIBEPCHUTETY 13 MPAKTUYHOIO
cheporo KyJIbTYpH Ta TPUKIAJIHUMH acleKTaMH KyJbTypodjorii. Po3pobmi Tta
BIIPOBa/DKCHHIO OCBITHBOI MPOTpamMH TEpelyBalld BaXJIMBI BIXM ISUTBHOCTI
Kadeapu.

Axmyanvricms: BIUCBKOBUH CTaH — 11€ OCOOJNMBHN MPABOBHHA PEXHM, IO
BBEJICHUH yKa3oM mpesuzeHTa 24 nrotoro 2022 poKy Ha BCiit TepuTopii YKpaiau.
[IpuunHOIO  3ampoBa/UKEHHST BIMCHKOBOIO CTaHy CTaJO IOBHOMACIITaOHE
BTOPTHEHHS pocii Ha TepUTOpito Hamol KpaiHu. OCBITHA ramy3b YKpaiHH, SIK 1 BCi
chepr KHTTS CYCIUIBCTBA, 3a3HANA CEPHO3HMX 3MIH B yMOBaxX BilHH.
B yHiBepcuTeTi, 3 ypaXyBaHHSIM yMOB BIHCHKOBOTO CTaHy, IIFOTh YKPHTTS, IO
rapaHTyloTh Oe3MeKy BCIM yYacHHKaM OCBITHBOTO TPOIECYy MiJl Yac MOBITPSHOT
TPUBOTH, ab0 1HIIMX CHTHAIIB OMOBilIeHHA. DYHKIIOHYE TICHXOJIOTIYHA CITy»0a
VHIBEPCHTETY, sIKa OS3KOIITOBHO HAA€ 1HANBITyaTbHI IICHXOJIOTIUHI KOHCYbTAII
JUISL CTYIEHTIB 1 mpalliBHUKIB JIbBIBCHKOTO HAIIOHAILHOTO YHIBEPCUTETY iMEHi
IBana @panxa. IIpoBoxsATECS Mi3HABAIbHI 3YCTpiui 3 MCHUXOJOTIYHOI TEMAaTHKH,
COIIIATbHO-TICHXOJIOTIUHI ~ TPEHIHTH, TEeCTYBaHHS  OCOOHMCTICHMX  SIKOCTCH,
3MIACHIOETBCS CHIBIPAIld 3 TOPaTHAKAMH aKaJeMIYHUX TPYIL, a TAKOXK aKTyalbHi
TICUXOJIOTT4HI JOCITI/KEHHS 1 HABUAIbHO- IPOCBITHHIIBKA poOOTa 31 CTyAEHTaMH.

Meroro OII € 3abe3neueHHs GopMyBaHHS i PO3BUTOK 3arajbHHX i (axoBUX
NPOTPAMHUX KOMIIETEHTHOCTEH Ta BOJIOJIHHA TEOPETHYHHMH 3HAHHSIMHY,
NPaKTHIHUMH ~ HAaBUUYKAMH:  AHAIITUYHOI, eKCIEePTHOI, KOHCYJIbTATHUBHOI,
iHopMamiiiHOi, KOMYHIKaTHBHOI, OpraHi3allifHO-METOAWYHOI MiSUTBHOCTI IS
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PO3B’sI3aHHS CKJIAJIHUX COIIIOKYJIBTYPHHUX 33/1a4 1 Mpo0iieM. AKIIEHTYEThCS yBara Ha
BMIHHIO 3/ifICHIOBaTH KYJIBTYpHY aHAIITHKY, TPOBOAWTH IIPOEKTHY Ta
JOCITITHHAIIBKY JISUTBHICTh Y IIapUHI KYJIbTYpPH, 3JIHCHIOBATH KPUTHYHWHN aHawi3
MmaMm’sITOK Ta 00’€KTIB KyJIbTYypH, 3a0e3ledyBaTH KyJIbTYPHHH MEHE/DKMEHT Ta
po3poliATH  KyJAbTypHI TNOMITHKA. Ocobnugicmioo ma  yuikaneHicmio Ol
€ TToeqHaHHs  (iocOpChKOI OCBITH KJIaCHYHOTO YHIBEPCHTETY 13 MPaKTHYHONO
ceporo KyJIbTypH Ta HPHUKIATHAME acleKTaMH KyJIbTypounorii. BukopucraHHs
HOTEHLiaTy IHCTUTYLIIHOI MIATPHUMKY Ta AiSUTBHOCTI TPOMAJCBKUX OpraHizaliil y
cepi kyabpTypH M. JIbBOBA.

BukopucToByBaBCs JTOCBiA BUKIANaviB Kadeapy, HAOYTHH y 3aKOPIOHHUX
craxxyBaHHsX: bepniHchkomy yHiBepcuTeTi iMeri ['ymOombara (HiMewunHa, ipod.
Ampuyk MUIL), IncOpykcekomy yHiBepcuteTi (ABctpis, mou. Ilaciunmk 1.51.),
Bapminceko-Masypcekomy yHiBepcuTeTi B OmbiituHi (IMomsmma, mor. Kopomb
H.M.), VHuiBepcuteti Korcraruna ®inocoda B Hitpi (CrioBauunna, gom. KorecHuk
1.M.), BporytaBcekomy yHiBepeuteri (nom. Biacesuy T.B.).

PesysnbTaTi HaBYaHHS IOCATAFOTHCS LIUIIXOM OIAaHyBaHHS TEOPETHYHHUX 3HAHb
Ta HaOYTTS TNPaKTUYHHX HABUUYOK 300yBaYyaMH OCBITH, sKi 3a0e3MevyroTh
OTPHMAaHHS 3aTIbHUX Ta (PaXOBUX KOMIICTCHTHOCTEH, ponucanux y CTaHmapTi.

uxn mpoceciiiHoi Ta MpakTHYHOI MiATOTOBKHU: “CydyacHa COLIOKYJIBTYypHA
cutyaris B YKpaiHi”, “YmpapiiHCbka putopHuka”, “@imocodis ympaBmiHHS,
“CeMioTHKa KYJIBTYpH~, “ApT-KpUTHYHHNA aHATi3 apXiTEeKTYpHUX IaM sITOK
JIpBoBa”, “BisyanmpHa kymbTypa”’, “Ecrermka i wmmcrentBo XX-XXI cr.”,
“30epeskeHHs KyJIbTYpHOT CIIaIIHI .

OII MiCTHTh HiTy HU3KY AUCIHIUTIH i 3aTaJlOM KOMITOHEHTIB, SIKi CIIPSIMOBAaHI
Ha 3a0e3rneueHHs HaOyTTs 3100yBayaMy BHIIOT OCBITH COIIa/IbHUX HaBUKIB. Cepen
TaKUX JUCHUIUTIH,30KpeMa HacTymHi: «lHO3eMHa MoBa (3a mpodeciiHIM
CIIPSIMYyBaHHSIM )» — CIpPsAMOBaHA Ha ()OPMYBaHHS BMIHb 1 HABHKIB CITUIKYBaHHS
1HO3EeMHOIO MOBOIO B yMOBax mpodeciiiHoi koMmyHikarii; «Dutocodis mpaBa» Ta
«['yMaHICTHYHI aCNeKTH CYy4YacHOi €THKH» pPO3BHBAIOTh THYYKICTH pO3yMYy,
KyJAbTYpHI IpaBa Ta TiAHICTh JOMUHHU. «KyJIbTypHI NpakTUKH Ta TOJITHKN,
«KynmbTypa TOBCSKIACHHOCT» Ta «MDKKYJIbTYpHA KOMYHIKAIS» - CIIPHSE
(hopMyBaHHIO HABHYOK M1>KOCOOHMCTICHOTO CITUTKYBaHHSI, CIIPSIMOBaHI Ha OCSTHEHHS
BIZIMOBIZIHUX TPaBUJI MOBEIIHKH B COINIAJIBHOMY Ta MDKHApPOIHOMY CEPEIOBHIIII.
«Dinocodist TBopuOCTI» Ta «IIpoBimHI TEHACHINT CydacHOI KyIbTypu» (POPMYIOTH
KpeaTHBHE MHCIICHHS, PO3BUBAIOTh TBOPYI 31i0HOCTI, abcTpakTHE MUCIEeHHS. Takox
comianbHi HaBUKU y cTpykTypi OIl mokmuikasi ¢opMyBaTé IpakTH4HI BUAN POOIT,
nepeadaveHi MporpamMoro, a came: BUpOOHMYA (IIPOEKTHA) MPAKTHKA, BUPOOHMYA
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(mpakTKyM B Melia), BUpOOHWYA (JOCIITHHIIBKA) TIPAKTHKA, BHPOOHWYA
(mepeMIUIOMHA) TIPAKTHKA, a TakoK KamidikamiiiHa (Maricrepcbka) poOoTa.
[linkpecmumo, MO y paMmKax BHUKIQJAHHS OCBITHIX HaBYaJbHUX KypCiB
3aCTOCOBYIOTHCSI TaKi METOJY HaBYaHHSA — ne0aTh, IUCKYCii, KpyIJi CTOJH,
CaMOOILIIHIOBAaHHS, MIPE3eHTAallii Ta po00Ta B MaIUX Ipylax, SKi TeX HallJIeHl Ha
(dopmyBanus «soft skillsy 3mo0yBadiB.

OCHOBHUM JTOCITITHUIILKUM TTPOEKTOM, SIKHH Pealli3oByIOTh 37100yBadi BUIIOT
ocBitu 3a 1ieto Oll, € HanmcanHs kBasiikaiiHOi (Marictepchkoi) pobotu. 3ais
TOro, 100 MOCSITH MAaKCUMAIBHO BaroMUX pe3YJIbTaTiB y IpoLeci peami3awii
MaricTepchbKoro MpoeKTy, TOMY Ha (akyJIbTeTi CTBOpeHi HeoOXifaHi ymoBH. Tak, B
MepIIoMy 1 JPyroMy ceMecTpax cepell HOPMAaTHBHUX IUCIHUIDIIH MariCTpaHTH
CITyXatoTh «MEeTOJI0NOTiI0 Ta OpraHizallito HayKOBHUX JOCIiIKEHb» — HaBUYAITbHUIN
KypC, METOI0 SIKOTO € TOTJHOJICHHS 3HaHb CTYACHTIB 3 BUKOPHUCTAHHS METOJIIB
KyJBTYPOJIOTii i yJIOCKOHAJICHHS IXHIX HABHYOK JUTS HATIMCAHHS HAYKOBUX CTAaTeH 1
MaricTepcbKOro JOCIiIKEeHHS.

OcsiTHe cepemoBulle, cTBOpeHe y 3akiani Bumioi ocitd (Hagami 3BO),
JI03BOJISIE 3aJI0BOJIBHUTH TIOTPeOH Ta iHTepecH 3100yBadiB BUIOi ocBity OI1. Taki
3ax011 BXUBarOThCS 3BO 311151 BUSABIICHHS 1 BpaXyBaHHS [IUX ITOTPed Ta iHTEpeciB:
OCBITHE CEpeJIOBHILE YHIBEPCUTETY CHpHs€E 3aJ0BOJCHHIO MOTped 3100yBauiB
Buioi ocBit OIl. Binrak, JOCTYIHI T'YpPTOXHWTKH, CIIOPTKOMIDICKC, € UYHUMAIIO
CTIOPTUBHHX CEKIIiH, InaibHi, Kade, 0i01i0TeKr, HaBYaTbHI ayTUTOPIT MiIKITFOUYEHI
1o Wi-Fi, € cTyneHTchKi pocTopH, Jii€ CTyJCHTChKE caMOBpsAayBaHHs. CTyaeHTH
Moxyth o3nopoButicss B COT «Kapmatm» (3akapmarceka o0:m1.). 3i cBoOiMH
IHIIaTHBaMU  37100yBayl MOXYTh 3BEpTaTHCA B JCKaHaTH 1 JO OpraHiB
CTYIEHTCHKOTO CaMOBPSTyBaHHSL.

OynKIioHYE «LIeHTp KyIbTYpH 1 JO3BULL», B MeXax sIKOro AitoTs HapomHuit
ancamOJib micHi 1 TaHImo «Yepemom», Hapomna dvonmoBiva XopoBa Karrena
«[Ipomerteii», Hapomumii kamepHuii opkectp, HapomHa karena OaHIypHCTOK
«3Bopstanns», Haponauit giBounii xop «Jlipay», 3acmyxeHa xopoa Karena YKpaiHu
«bosin» imeHi €srena Baxnska, Hapomauit ancamOIb cydacHoro TaHilo «Fantazyy.
BinOyBaroTbcsi KyJbTYpHO-MHCTEIbKI Ta I1HTENEKTYyaTbHO-TII3HABAIBHI 3aXOJIH.
CryneHTr IPOBOIATH IOPIYHMI OnaroaiiHuii BineHcekuii 6at.

3BO crBOprOe jocTatHi yMOBH JUIsl pearizallii mpaBa Ha OCBITY OcoOamu
3 0coOMMBHMHE OCBITHIMH moTpeGaMu. CTBOPEHHSI JOCTATHIX YMOB JIIS peai3amil
mpaBa Ha OCBiTY 0co0amu 3 OCOOJHMBHMH OCBITHIMH ITOTpeOaMu, BHU3HAYCHO
B «CraryTi JIBBIBCBKOrO HAIiOHAJIFHOTO YHiBepcuTeTy iMeHi IBana ®panka» sk
o1MH 3 000B’s3KiB YHiBepcuTeTy (1. 3.3.4). 3a craHOM 370pOB’S 3100yBadi BHILIOL
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OCBITH MOXXYTb B3STH 1epepBy y HaBuaHHi (1. 11.6 «ITomosxeHHsI po opraHizariito
OCBITHBOTO IpoLecy y JIbBIBCBKOMY HalllOHAIBHOMY YHIBepcHUTETi iMeHi IBaHa
®paHkay, BOHH MOXYTh O(GOPMHUTH IHAWBIAyaTbHHH IDTAaH ¥ MaroTh IpaBoO Ha
HaBUYaJIbHO-peadimiTalliiHuil  CynpoBiJ. B yHiBepcHTEeTI CTBOpEHI YMOBH st
(GYHKIIOHYBaHHS IHKIFO3MBHOTO OCBITHBOTO CEpEIOBHINA: 30KpeMa HAasBHI
MaHIyCH, JOCTYI JI0 ayJWUTOpPiil Y TOJIOBHOMY KOpITyCi 3a0e3neyeHuii TiToM Ta
MOOIUTHHUM CXOA0BUM MmigioMHIUKOM PTR-130. Takox B yHiBepcUTETI PYHKIIIOHYE
Pecypchuil nentp 3 iHKmo3uBHOI ocBitd. [lie «Ilopsiiok cympoBony (HazaHHS
JIOIIOMOTY) 0ci® 3 IHBAMIJHICTIO Ta IHIIMX MaJOMOOUIBHUX TPyl HACENEHHS Yy
JIbBIBCHKOMY HAITIOHAILHOMY YHiBepcuTeTi iMeHi IBaHa ®pankay. [Hdopmartis s
JIFOJIeH 3 0COOMBUMY MTOTPEOAMH TOCTYITHA HA CalTi YHIBEPCUTETY.

3a3HaYMMO, WI0 BH3HAYEHO TMONITUKY Ta TMPOLEAYPU BpPETYIIIOBAaHHI
KOH(DJTIKTHUX CUTYyaliil (BKIIOYAIOUM OB’ SI3aHUX 13 CEKCYyaIbHUMH JIOMaraHHsIMU,
JWICKPAMIHAINEI Ta KOpymmiero). Jns BperynaroBaHHS KOHQUIIKTHHUX CHTYyarlii
B YHiBepcuteTi Ji€ «IlojgokeHHs Mpo KOMICit0 3 MHUTaHb €TUKM Ta HpodeciiHol
JisUTbHOCTI JIBBIBCHKOTO HAIIOHAJIBHOTO yHiBepcHUTeTy iMeHi IBana dpankay. Taka
Kowmicist € koneriaTbHIM OpraHoM, SIKMA CIIPHUSIE 3MIITHEHHIO JOBIPH, HAJIArOKye
Jator MDK y4YacCHHKaMH OCBITHBOTO TIPOIIECY, KOHCYIBTYE B CHUTYaIlsIX, SKi
BUKJIMKAIOTh HEMNEBHICTh 3 €THYHOIO MOy, HaJa€ eKCIIEpPTHI OI[HKH IIOJO0
€TUYHOCTI [ 1 IOBEAIHKH UWICHIB YHIBEPCHUTETCHKOI CHUIBHOTH, PO3pPOOIIsE
pEeKOMEH/IaIlii MO0 TOJNINIIECHHS KYJIbTYPHHX 3aXOMiB, 3a0e3ledye BUPIIICHHS
KOH(DJTIKTHUX CHTYyaIliid, BKIFOYAOUH TIOB’s13aHi 13 CEKCyaJbHUMHU JIOMaraHHsIMU,
JMCKpHMIHALI€I0 Ta Kopymiiero. Komicist Jae excriepTHHif BUCHOBOK y BHIAJKax
HEMOJJTMBOCTI BUPIMICHHS KOH(ITIKTHUX CUTYaIlii Ha piBHI Kadenpy, haKynpTeTy.
BupimansHoro ocoboro 3BO, sika pearye Ha OCOONHBI BHITAJKH I BHHHKHEHHS
KOH(QIIKTHUX CHUTYaIliii, € peKTop YHiBepcUTeTy. JIOCTYNHICTh TOMITHKU Ta
MIPOLIEAYp BPETYIIOBaHHSA JJIi YYACHHUKIB OCBITHBOTO IIPOIECY 3a0e3redeHo
ycrnocid po3MiIleHHS BCIX BIAMOBIIHAX JJOKYMEHTIB Ha IHTEPHET-CTOPIHII
YHIBEpPCHUTETY. YTIOBHOBAXXEHOIO OCOOOI0 3 TNHTaHb 3aMOOraHHS Ta MPOTHIIl
kopymiii € kepiBHHK lLleHTpy 3a0e3meueHHsI SKOCTI OCBITH. TakoX CTBOPEHO
MOIITOBY CKpUHBKY dovira_ Inu@ukr.net ist TIOBIIOMIICHD PO BHITAJIKH STHYHHX
HopyImieHb. BiaMiTHMO, 00 BUMAAKIB MOPYIICHHS aKaZeMIidHOi J0OpPOYECHOCTI
it eTukd 1 mpodeciitHol MisuTbHOCTI. 30KpeMa, TAKUX YYacHHUKIB OCBITHBOTO TPOIIECY
Ta TPOIIEAYP BPETYIIIOBAaHHS KOHMIIIKTHIX CHTYyaLii, B Mexxax 1iei OI1 ue Oyro.
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CuwibHi Ta c1adki croponu OIL

Cunvni cmoponu: Mixauctututinapauid xapakrep O «Kymibryposoris» Ta
il BHCOKa IpaKTHYHA OPIEHTOBAHICTh: HASABHICTH PI3HOTO POJY TPAKTHUK
3 MOKITMBOCTSIMH TIPAKTHYHOI arpodariii Ta MepcreKTUBaMy IpareBallTyBaHHs.
CIOHYKaHHSI IO OCBITHBOTO IPOIIECY HAyKOBO-TICAATOTIUHHMX MpAIliBHUKIB, SKi
MaroTh OaraTopiuHui JOCBiA Ta BUCOKHUIl mpodeciiiHuii piBeHb BUKIagaHHS. OII
BPaXOBY€ HOBITHI JOCATHEHHS KYJIBTYpOJIOTii, 30pi€HTOBAaHICTh Ha TEOPETUYHI Ta
MPUKJIAJIHI aCTIeKTH KYJILTYPOJIOTTYHOTO 3HaHHsA. HasBHICTH J0OCTaTHBROT KiJTBKOCTI
BUOIPKOBHX JTUCIMILTIH, SKi JalOTh 3MOTY IIOPOKY ()OpMyBaTH 3700yBavyaM BHIIOT
OCBITM HAaWpI3HOMAHITHINI OCBITHI TpaekTOpii, IO BIANOBINAIOTH IXHIM
3aI[iKaBJICHHAM 1 OCHOBHHM 3allUTaM PUHKY Mpalli. 3BepTaeThCsl yBara Ha BUBUEHHI
IHO3EMHMX MOB OKPEMHMH HOPMAaTMBHHUMH Kypcamu «lHO3eMHa MoBa 3a
npodeciifHuM CIpSIMYBaHHAMY, @ TAKOK BUOIPKOBUMU.

MaricTpu MaroTh MOXJIUBICTH TPOJOBXKUTH HAaBYaHHSA B AacIipaHTypi 3i
cremianbHocTei 033 — dimocodis, 031 — Penirie3HaBcTBo. CTBOPEHO CTYACHTCHKE
HAyKOBE TOBapUCTBO KyJbTypoJioriB «['iges», sike TpOTArOM OCTaHHIX POKIB
TIOCiIa€ MPOBITHE MiCIIe Cepesl CTyAEHTChKUX HayKOBUX TOBAapHUCTB. B YHiBepcuTeTi
€ YHCEITbHI TPOrpaMu MIKHAPOJHOTO 0OMiHY, 30KkpeMa Erasmus +. CriBrparid 3i
CTEHKTOJIIEpaMIL: ~ OpraHaMH  MICIIEBOTO  CaMOBPSIYBAaHHA, KYJIBTYPHHMH
IHCTUTYLIISIMH, Mac-Mefia, sIKi BHCTYNAalOTh 0a3aMy IPaKTUK, € MOTCHIIHHUMU
POOOTOABIISIMU Ta AKTHBHO 3afisHI IO HABYAIBHOTO MPOLECY Ta BIOCKOHATCHHS
sikocti OINIL

Benwka yBara 1o nmpakTH4aHOT anpo0altii, HacamIiepe, i yac MpoXOKESHHS
pi3HOMaHITHMX mpakTHK. CHCTeMaTMuHa CIiBIpans 13  TIPOMAJICHKUMU
OpraHizalissiMy, 30KpeMa YKpaiHCHKOIO acollialli€lo KyJabTyposiorie y JIbBOBI,
MaiictepHero AkaneMidHoro Peirie3HaBcTBa, a Takoxk 3 HaykoBHM TOBaprcTBOM
im. T. IlleBueHKa Ta peanisallist pi3HOMaHITHUX CNUIBHUX TIPOEKTIB.

Cnabxi cmoponu: BiACYTHICTh HABUaHHS 3a YMOB JAyaJbHOI OCBITH;
HEJIOCTaTHRO BHCOKA KUIBKICTh MyONIKaIii y BHIAHHAX, SIKI IHIEKCYFOTHCS
y MDKHApOJHUX HayKoMeTpudyHuX 0Oas3ax Scopus, Web of Science. HeBucokwuii
PiBEHB 3aITy4eHHsI aKaJeMi4HO1 CITUTBHOTH Ta 3/100yBayiB BUIIOT OCBITH JI0 pOrpam
akaJieMiqHoi MoOiTbHOCTI. [ToTpeba y GibI KOMILTIEKCHOMY ITiIXO0/Ii 0 BUPIMICHHS
po0IIeM 3 [KEPETHEHO0 623010, JI0 K01 AleFOI0Th YKIIaaadi CHa0yciB UCIIUTLTIH.
BincyTHicTh (haxoBOro HayKOBOT'O BiCHUKA Kadenpu.

Ilepcnexmueu pozeumxy OI1 ynponoBxK HAMOMKYMX 3 POKIB: MEperis, Ta
onosnierns OINI1, a came: muBepcuikallisi HABYATEHUX JUCIUILTIH y KOPEIALIi 13
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3alUTaMy  CTYJCHTIB, MPOIMO3MIIISIMA CTEHKroiepiB. Po3MMpeHHs Tieperiky
BUOIPKOBHUX JUCLMIUTIH y HABYAIbHOMY IUIAHI Ta iX KOMIIOHEHTIB Y KpeIuTax, 110
JIACTh MOXKJIMBICT KpaIoro 3a0e3NeyeHHsI OCBITHO-HAYKOBHX TIOTPEO CTYISHTIB
Ta PO3MIMPEHHS MEPCIICKTHB MpalleBIaITyBaHH BHITYCKHHKIB. Haromocumo Ha
HEeoOXiTHOCTI Oe3MnepepBHOrO MiJBUINEHHS HAayKOBO-TIEAAroriyHoi Kastiikamil
BUKJIa/IadiB Ha OCHOBI CTaXyBaHH], ydYacTi y MDKHapOAHHMX KOH(epeHIisX,
HAYKOBHUX IPOEKTAX, MATOTOBKM HAYKOBUX ITyOJTIKAIlii, CTATEH; IMiIBUIIICHHS PiBHS
ImyOnmikanifiHoi aKTMBHOCTI CHIBpOOITHUKIB Kadenpu Ta 3700yBayiB OCBITH
y (paxOBUX BITUM3HSHUX Ta 3apyODKHHIX BUNAHHSIX, 30KPEMa THX, SIKi BKJIIOUEHI 10
HaykoMeTpuaHUX 0a3 Scopus/ Web of Science. Takok NMpoBeIeHHS HayKOBHX
CeMiHapiB, HAYKOBO-TIPAKTUYHUX KOH(EPEHIH, KPYIJIUX CTOIIB, 3alpOIICHHX
MPOBITHUX CBITOBHX Ta BITUM3HSHUX (PaxiBIIB Yy cdepi KyIbTypH 1 MUCTELTBA;
peectpanist xypHany «CollioryMaHiTapHi MpoOieMH JIOIUHK» sK (HaXxoBOro
BHIaHHSA 3 KYyJIBTYpoJiorii, piocodii Ta penirie3HaBcTBa (3a mmdppamu 034, 033,
031). Ilotpeba MoTHBYBaBTH 3100yBadiB BHINOI OCBITM A0 POOOTH HAX
MepeKnasaMi 1HO3eMHHX JDKepeNn YKpaiHCHKOI0 MOBOIO Yy IIPOIEC HalMCaHHS
KBati(ikamiitHoi poOoTH. BaximBo cHIBNpaIfOBaTH 3 BiUIUIOM MDKHAPOIHUX
3B’S3KIB  YHIBEPCHUTETY 1 3a0XOUeHHS CTYACHTIB J0 y4acTi y Mporpamax
MDKHApOIHOI aKaJeMi4HOi MOOUTBHOCTI 3 METOI MiABHIIECHHS (HaXxoBOCTI Ta
3 IIEPCTICKTUBOIO PO3MIMPEHHS chep MaOyTHHROrO MpaleBIAIITYBAHHS, AKTUBHO
iHTerpyBaTH creiikroiepiB no akryamsamii OINII, mo cnpusTtiMe peneBaHTHIH
BIJIMIOBIl Ha 3aIUTH PUHKY Tpalli, PO3LINPIOBATH MIKHAPOIHY HAYKOBO-TIPOEKTHY
JSUTBHICT 13 METOI  MOMyJsipu3allii  KyJIbTYpHOI —CHAAIIMHA — YKpaiHH.
YV JIbBIBCHKOMY YHIBEPCHUTETI OCTAaHHIMH POKaMH CYTTEBO OHOBJICHO HOPMATHBHO-
mpaBoBy 0a3y, 3aTBepmkeHo CTparerito po3BUTKY YHiBepcuTeTy Ha 2021-2025
POKH, CYTTE€BO MOKpAIICHO MOTHUBYBAHHSA BHUKJIAJadiB JO 3aHSATh HAaykKow (Ha
(akynpTeTax HAsBHI MOTHBALlIHHI (poHIH, 3a IpyK Scopus 1 Web of Science craret,
MoHorpadii, 3aXKCT AUCEpTaIlidi Tepe0aueHO NPEMIIOBaHHS), 3POCTAE KUTBKICTh
yrox 3 1HO3EMHHMM OCEPEIKaMU OCBITH, pPOOOTOMABIAMM, PO3POOIAIOTHCS
Mporpamu 3 AyajbHOI (GOPMOIO HABYAHHS 1 IPOTPaMU TIOABIHHMX JTUTIIIOMIB.

Ha nepexonanns Excnieptroi rpynm (Hagami EI') 3 ocBiTHBO-TIpodeciiHOi
nporpamu  «KynbTyposiorisy Japyroro piBHA BHIIOI OCBiTH Yy JIBBIBCBKOMY
HAaIllOHAIBHOMY YHiBepcHUTeTi iMeHi IBana ®paHka Mae 4iTKi MeTy Ta I, a ix
peaiizaiiisi CIiBBITHOCHTBCS 31 CTpATETiYHUM IUTaHOM po3BuTKy. EI' midmma
BUCHOBKY, 110 OIIIT «KymsTypornorisy qpyroro piBHsS OCBITH, IO PEATI3yETHCS B
JIHY imeni IBana ®panka, 3acimyroBye Ha akperutanito. 3BO Mae naBHi Tpamuiii
T'YMaHITapHOI OCBITH, SIKi HO3UTHBHO BIUTMBAIOTH Ha OCBITHIO Ta HAYKOBY AiSUTBHICT
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3a criemianbHicTio 034 Kynmberyposoris. Ekcriepty 3 akpeauraitii BACOKO OITIHUIA
mporpamy, MoOKaIM COPHAMATH MPOIO3UIIT 3MiH HE SK 3ayBaKCHHS, a Pajiie
MOTJISIOM 300Ky Ha Te, sk MoxkHa momimimta Hanry OIL. Omke, mpodeciiina
MITPUMKA eKCTIepTaMH TIPOTpaMH Ta HaIpaItoBaHb KOJEKTUBY KadepH i HaIloro

VHIBEpPCHUTETY — IOCHTh BaXXJIMBA, TOMY OCBITHS IIPOrpamMa aKpeIUTOBaHA y KBITHI
2023 poxky.
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Oc00,1MBOCTI PO3BUTKY KYJbTYPOJIOTII B YKPaiHi:
IIpoGyemu i nepcnekTUBH

Bracesuu Temsana Bikmopiena

AHoTAanin:

B crarti po3mIsiHYTO OCOOIMBOCTI PO3BUTKY KYJIBTYpOJIOTii SIK HAyKH Ta SIK
criermiansHoCTi B YKpaini. Haromomeno, mo Hacammiepes1 y XX CTONITTI pO3BUBAIIH
KyIbTyposioriro  ¢inocodpu. [IpomeMOHCTpOBaHO 3MICTOBHY PI3HHIFO MK
dinocodiero KyIbTypH (IKy Ille HA3HBAIOTh KYJIBTYp(hiocodist) Ta KyIbTYpPOJIOTIEL.
Bkazano, mo B  VYkpaiHi KYJIbTypoOJOTis  SIK CICIaIBbHICTE 3 SBHJIAChH
y JIBOXTHCSAYHHMX pOKax. BHIICHO, 10 OJHIEI0 3 HAHBAXIHBINIHX TPOICAYD
BTaly3l BHIIOI OCBITM €  aKpemuTallis OCBITHhO-TIpodecitHUX mporpam.
[Minkpecneno, 10 aKpeaUTalis € KIFOYOBUM IHCTPYMEHTOM 3a0e3MeUeHHs SIKOCTI
BHIIIOT OCBITH. PO3MIsSHYTO Mporeaypy akpeauTalii OCBITHIX Mporpam: IMiJICTaBu
1 CyTHICTh aKpeAuTallii, eTany MPOXOMKEHHS aKpeAUTALliHOT cripaBy. 3a3Ha4yeHo,
II0 ICHye Ilia HU3Ka IPOOJEM PO3BUTKY KyJIbTypoJsorii B YKpaiHi, 30Kpema
nmpo0JieMa O0COOJMBOCTEH  KYJIBTYpOJIOTIYHOTO TI3HAHHS, TIIOJIS  JIOCHIIKCHb
MPUKJIIHOI  KYJIBTYPOJIOTii, MMUTAHHA  MEHEDKMEHTY  KYJIBTYpPOJIOTii,
IHCTUTYLIOHAM3aLi] KYJIbTypoJIOrii, MpoOaeMa OCMHCICHHS KyJIbTYpOJIOTii
OJIHOYACHO 1 SIK MOCTMOJIEPHOTO TIPOEKTY, 1 SIK MOCTPaSIHCHKOTO CMa Ky, MpodieMa
0COOJTMBOCTEH KYJIBTYPOJIOTTYHOTO Ti3HAHHS Ta iHINI. BHCBITICHO NEpPCIICKTHBH
PO3BUTKY KYJBTYpoJiorii B YKpaiHi, 30KkpeMa TIO€JJHaHHs Teopii Ta MpPaKTHUKH;
MDKIUCIMIUTIHAPHNH MiAXiA, HAPHUKIIAM, Y HAMPSMKY KYJIbTYpPHOI XypHAIICTHKHY,
KYJbTYPHOTO TYypH3My a00 KyJIbTYpHOI JUILIOMATIl; BIPOBAJDKCHHS JyaTbHOT
(hopMH HaBYaHHS JJIs KYJIBTYPOJIOTIB.

Kurouosi ciioBa:

KyJbTypoJIOTisl, (iocodis KyIbTYpH, aKpemuTarlis, MpoOJIeMH pO3BUTKY
KyJbTYpOJIOTii, HIEPCHIEKTUBH PO3BUTKY KYJIBTYPOJIOT.

Abstract:

The article examines the particularities of the development of cultural studies as
a science and as a profession in Ukraine. It is emphasized, first of all, that
philosophers, developed culturology in the 20th century. The substantive difference

206



between philosophy of culture (which is also called cultural philosophy) and
culturology is demonstrated. It is indicated that cultural studies as a profession
appeared in Ukraine in the 2000s. It was highlighted that one of the most important
procedures in the field of higher education is the accreditation of educational and
professional programs. It is emphasized that accreditation is a key tool for ensuring
the quality of higher education. The procedure of accreditation of educational
programs was considered: the grounds and essence of accreditation, the stages of the
accreditation process. It is noted that there are a number of problems of the
development of cultural studies in Ukraine, in particular the problem of the
peculiarities of cultural knowledge, the field of research of applied cultural studies,
the issue of managing cultural studies, the institutionalization of cultural studies, the
problem of understanding cultural studies both as a postmodern project and as a post-
Soviet legacy, the problem of the specifics of cultural studies, etc. The prospects for
the development of cultural studies in Ukraine are highlighted, in particular, the
combination of theory and practice; an interdisciplinary approach, for example, in the
direction of cultural journalism, cultural tourism or cultural diplomacy; introduction
of a dual form of education for culturologists.

Keywords:

culturology, philosophy of culture, accreditation, problems of the development
of culturology, prospects for the development of culturology.

KynbTyposorist € BiJHOCHO MOJIOIOK HAayKOK 1 BiloMa TIiJ TAKOK Ha3BOIO
nepenyciM y Cximnii €Bporni (y 3axignid €poni — Kynbryposnorivyni crymii). Sk
BiJIOMO, KyJIbTYPOJIOTis SIK HayKa PO KyJIbTYPY BHHHKIA B cepeuHi XX CTOMITTS.
VY PagsacbkoMy Cor031 KyJIBTYpOJIOTiS X04 1 He Oyia orojoireHa Oyp)Kya3HOHO
JDKEHAYKO0, aJie CTaBJICHHS JIO Hel OyJI0 HAaCTOPOXKCHUM — depe3 ii HeMHHYyYl
(inmocodepki mperensii. Tomy QakTiuHO BOHA mimAaBanacid (iIocOPCHKOMY
BUXOJIOIICHHIO 1 PEAYKILi1, 1110 3yMOBUJIO ii BIAUYTHY IPOBIHIIMHICTb, BiICTABAHHS,
sSKe HE ONAeThesl nerko. CIi 3a3HAYNTH, IO YKpaiHChKa KYJIBTYPOJOTisS e He
MOIJIa TOXBAJIUTUCS TAKAMHU JOCSTHEHHSMH 1 TAKOIO POJUTIO B IHTEIEKTYaTbHOMY
’KUTTI CYCIIUTIBCTBA, SIK KyNbTyposiorist 3axomy XX cromiTrs. [IpoTe BoHa icHyBasa
1 Mana cBOi 3I00YTKH SIK 3aralIbHOTCOPETHIHOI, TaK 1 IPAKTHIHO-Y>KUTKOBOI MipH.
Hacammepen y XX cromitti po3uBaym ii  ¢itocopu (Cepriii Kprmcpkwuid,
Mupocnas [Tonosuy, Mukona I'onuapenko, Irop Moiicees, Bononumup JIutsruHOB,
Mapis Kamry6a, Oxcana 3a0yxko, Bagum Ckyparicekuii, €Bren ['onosaxa, FOpis
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Caenxko Ta iHm1i). ChOroiHI KyJIbTYpOJIOTis TIParHe IATH BiIOBIh HAa TIMTAHHS, SIKi
BUHUKAIOTH 3 OYCBHIHOI KPH3M CBITY JIFOJMHH, BTPaTH CMHUCIOKHUTTEBHX
OPIEHTHUPIB, IHCTPYMEHTAII3AIIIT JIFOJICHKOTO PO3BUTKY.

Haii0inpIn 3arocTpeHNM cTa€e MUTAHHS 3MICTOBHOI Pi3HHIN MDK (itocodiero
KyIbTypu (SKy IIe Ha3MBAIOTh KyJIbTypdimocodis) Ta KynpTyposoriero. Tax,
JOCIITHULBKI TIONIISM Ha KYJIBTYPY IOAUIMIOTECS Ha cgepy icTopii Ta Teopil
KynbTypH 1 imocodiro kynmbTypr (KynbTyphinocodiro). sl KyJIbTypOIOTIYHOTO
3HAHHA XapaKTepHI O0’€MHICTh, KOMIUICKCHICTh, OMHUCOBICTh. (O3HAKaMU
¢izocochkoro 3HaHHSA TIPO KYJIBTYPY € BCE3aralbHICTh, YHIBEpCAJBHICTS,
aOCTpakTHICTh, iHTerpoBaHicTh. Dimocodis KyIbTypH Ta  KyJIBTYPOJIOTis
TIO3UITIOHYIOTh ce0e 00 KYJIBTYPH, SK 1 MECTCIITBO3HABCTBO Ta €CTETHKA MO0
MHCTELTBA YM €THUKAa Ta MEJarorika 00 MOpali Ta MOpaJbHOCTI. SIKmio
KYJBTYpPOJIOTisSl CIUPAETHCS HA CEMITIPUYHHMN MaTepiai, maM’sSTKH KyJIbTypH Ta
KYJIbTYPHI 3M00YTKH PI3HHX €T10X, TO Pi1ocodist KyIbTypH (opMye CBiif pocTip Ha
TEOPETHYHUX 300yTKax pi3HUX cdep 3HAHHA NP0 KYJIBTYpYy, aHAI3yIouM iX,
BUOYIOBYE CBO€ crienudiune npeaMeTHe nose. OnHaK MUTAHHS PO PO3MEKYBaHHS
npoOyieMHOTO TOJIs (hutocodii KyIbTypH 1 KyJIbTYpOJIOTii J0Ci He BHpIIICHE
1 IPOJIOBXKYE OyTH TPEIMETOM ITOJIEMIKH.

®inocodist KyapTypu sIK HampsMm ¢izocodcbkoi TyMKH B YKpaiHi He OyB
MPEAMETOM CHCTEMHOTO 1CTOPUKO-(PIIOCOPCEKOro po3riisimy y XX  CTOMITTI.
LentpoM po3BuTKYy (iocodii KynpTypr K HanpsMy ¢izocodii Ha mod. XX CT.
Oyna xapkiBcbka ¢inocodcbka mkona. 3okpema, [1. Jlemuyk oauH 3 MPOBITHUX
MPEJCTABHUKIB ~ XapKIBChKOI (DUIOCO(CHKOI IIKOMM 3pOOMB BaroMuii BHECOK
y dimocodiro kyiapTypr 20-30-x pp. XX c1. I1. JIleMuyk 3BepHYB yBary Ha iCTOpit0
W Teopito aBCTPIMCHKOI 1 HIMEIBKOI CYCHUTBHO-TIOMITUYHHX JYMOK, TOJIOBHAM
YUHOM HiMenbKoi ¢inocodii MonepHy. Busuaroun 3apy6ixHy ¢ditocodiro KyIbTypH
MOJICPHY Ta JOCIDKYIOUM KpH3y “KaliTATICTHYHOTO CBITY 1 “OypiKyasHol
¢bimocodii” Moaepry, I1. JleMuyk AeTaqbHO BUBUYHMB ‘‘3aHETNa]l KaIliTAT3My Ta
KamiTamcTiyHOl KynbTypu”’. YIiTKO MPOTUCTABISIOUM POCIHCHKOMY BEKTOPY
KyJIbTYPOTBOPEHHSI  €BPOMNEHCHKUI Ta OOCTOIOIOYM i/Iel0  €BpOIEi30BaHOT
COLIATICTUYHOT “mMoJto01 YKpaTHCBKOT KYJIbTypH”, BiH JOCIIIUB
KynbTypdinocopcbki  inei  imeomoriB  rpoMajiBCTBa 1 TJIAB  KPHUTHIL
KyAbTypdisocodcrki BueHHS (inocodis Aiaciopw.

Takox BapTO 3rajaTH Tpali Takux YKpaiHchbkux ¢utocodiB sk Cepris
Kpumcbkoro, Mupocnasa IlonoBuua, Mukonu I'onuapenka, Iropa Moiiceena,
Bonomumupa JlutBunoBa, Mapii Kamryou, Oxcanun 3abyxko, Bamuma
Ckyparicekoro, €srena I'onmoBaxu, HOpis Caenka ta iHmmx. Cepriit KpumMcpkuii
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JIOCITITHAK SIBUIIl YKPAiHCHKOI KYJBTYpPH, MPOOIEMH KYJIbTYPHOI iIEHTUYHOCTI.
Cepen TPYHTOBHHX HAayKOBMX TIIpamb, CIJl BHAUIMTH Ipamfo Bomomumupa
JlurBuHOBa «PeHecancHuit rymMaHisM Ykpaian» (2001). Mapis Kanry6a mocimiaHuis
enoxu IIpocBitHuiTBa B YKpaiHi, dimocoderkoi craammuu [.C. CroBopomau.
Csoro (imocodchky IHTEpIpeTalito KyJIbTYpHOro Koay YKpainum mae OxcaHa
3a0yxko. Illupoke Koo KyJABTYpPOJOTIYHMX NHTaHb Mopyimrye Baaum
CkypartiBcbkuil y cBOiX MOHOrpagisx ta ommckyunx ece. CoIlioJIoriuHi acleKTH
KyJbTYpOJIOTii LikaBATh 1 €BreHa I'onosaxy Ta FOpis CaeHka.

B Vxpaini KyabTyposioriss SK CHELalbHICTh 3’SBWJIACh y JABOXTHUCSYHHMX
pokax. CroromHi B YKpaiHi HamiuyeThes 33 3aKinaan Buioi ocBite (Ykropom, Kuis,
JIbBiB, Mapiymonb, Opneca, PisHe, Jlympk), 1€ TOTYIOTh mpodeciifHux
KyieTyposoriB 3a OKP “bakanaBp” ta OKP “Marictp” B ramysi 3Hanp “03 —
I'ymaniTapHi Hayku”, cienianbHicTh “034 — KyneTyposnoris™ Ta B raty3i 3Haup 02
— Kymerypa i MucTenTBo”, crienmiainbHicTh “028 — MeHEeDKMEHT COIIOKYIBTYPHOL
nismeHOCTI”. Y 2020 poui O6yno po3pobiieHo Ta BrpoBapkeHo CTaHIapTH BHUILOL
OCBITH 3a nepInM (0akalaBpChKUM) Ta APYrMM (MaricTepchbKuM) piBHEM BHIIOL
OCBITH 3a crieriabHicTio “Kynmbsryponoris”. Ha ocHoBi CTaHmapTy po3po0isSroThCs
OCBITHBO-TIPOECiiHI Ta OCBITHBO-HAYKOBI Iporpamu. ICHye IOCTaTHRO Oarato
OCBITHBO-TIpO(eciitHIX Iporpam (MaricTepchka OCBITHS nporpama
«KymbTyposorisi, KyJIbTypHEe PO3MAaITTS Ta PO3BHTOK TPOMaIny, MapiyrmoabChKuii
VHIBEPCHTET; Marictepchbka OCBiTHS mporpama «KysbTypoloris, KibepKyabpTypa,
KyJIbTypHa ypOaHicTuKa», Ojiechbka MONITEXHIKa), SKi BKIOYAIOTh PI3HOMAaHITHI
OCBITHI KOMIOHEHTH (“AKTyajizamis KyneTypHOi crammuHu’, “Exororis
KynbTypH: (igocodis, pemrig, Hayka”, “KibeppealdbHICTh SK KYJIBTYpHE
cepemoBuie”, “YKpaiHCBKI KyNbTYpHI IHCTHTYIi Ta MHCTEHBKI IIEHTpH
“KynbpTypHO-03BI/II€BA TiANBHICTE rpomas B Ykpaini”, “Tlomiea kymbpTypa” Ta
1HII).

OnHi€r0 3  HAMBaOXIMBINIMX  TPOUEAYp B  Taly3l BHINOI  OCBITH
€ aKpeIUTaIlig OCBITHBO-NIPO(ECIHHNX MporpaM.  AKpeAuTalis €  KIIOYOBUM
IHCTpyMEHTOM 3a0e3ledeHHs sKOCTi BMIIOi ocBitH. B VYkpaini Bona Oyma
3ampoBaPKeHa 3 MOMEHTY HE3aJIeKHOCTI, aje JIMIIE HEeIMOAABHO ii MpOIEoypH
TapMOHI3YBaJIH 3 €BpOINICHCHKUMU cTanAapTamu. 3 2019 poky, micist 3MiH 10 3aK0HY
VYxpaiau «[Ipo BUILy OCBITY» Ta OHOBIICHHS CKJaay HartioHaabpHOTO areHcTBa i3
3a0e3neucHHs skocti BUmOl ocBith (HA3SBO), cucrema akpemuramii modana
(YHKIIOHYBaTH 32 HOBHMH MpOIEAYpaMH. AKPEAWTAIlis CIPUSE BHSBICHHIO
CUJIBHUX 1 CIa0KMX CTOPIH OCBITHIX MPOrpaM Ta MiJBUIIECHHIO JIOBIPH IO BHIIOL
OCBITH B YKpaiHi.
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AKpeauTallisi OCBITHBOT IPOTPaMU - OIIHIOBAHHSI SIKOCTI OCBITHBOI TIPOrpaMu
Ta OCBITHBOI JISUTBHOCTI 3aKiIady BHIIOI OCBITH 3a III€I0 MPOrpaMoOI0 Ha MpenMer
BIZIMOBIZTHOCTI CTAaHIAPTy BHIIOI OCBITH, CIIPOMOXKHOCTI BHKOHAHHS BHMOT
CTaHAAPTY, a TAKOX IIOCSTHEHHS 3asBJICHHUX y HPOTpaMi pe3y/bTaTiB HaBUAHHS
BIZIMOBIZIHO JIO KPUTEPIiB OLIIHIOBaHHSI SIKOCT OCBITHBOT porpami (I1onoxxeHHs mpo
aKpeIuTallilo OCBITHIX Mporpam, 3a SKUMH 3JIHCHIOETHCS MATOTOBKA 3100yBayiB
Bumioi oceith). 3BO momae mo HA3SBO mia akpemuraiii (B €IEKTPOHHOMY
Bunn, 3acBiqueHi KEII -kBaiiikoBaHUM €JIEKTPOHHUM MiAMICOM peKTopa): 1)
3afBy MpO TMPOBEACHHA aKpeauTalii OCBITHBOI Mporpamu; 2) 3aTBEpHXKEHi
B YCTaHOBJICHOMY TIOPSIIKY OCBITHIO TPOTpaMy Ta HAaBYANHGHMI IUIAH 32 IIEFO
MPOrpaMor0; a TaKOK podOoUi POrpaMu UM CHIa0YCH 10 OCBITHBROI'O KOMITOHEHTA,;
3) BiZOMOCTI IIPO CaMOOILIIHIOBAHHS OCBITHBOI IPOrpaMy BimoBiaHO 10 Kpurepiis
Ta JOKYMEHTH, L0 MiATBEpAXKYIOTh HaBeleHy B HUX iH(opMmaito; 4) pereHsii Ta
BIZITYKH POOOTOABIIIB (32 HASIBHOCTI).

Etaniu mpoXxopkeHHS — akpemuTallifHOi  CrpaBu: 1.1. Bimomocrti
CaMOOIIiHIOBaHHS B po6oTi; 2.0. ITianuc BinomocTel camooriHoBanHs; 2.1. Cripasa
Ha pO3MVIANI KEpiBHMKA 3akiaay BHUIOI ocBith; 3.1. 3asgBa HamiclaHa Jio
HamjonansHoro arercrsa i3 3abesmedendst skocti Bumiol ocsith; 4.1. 3asBa
3apeectpoBana. CripaBa Ha onpairoBanHi Cekperapiaty HarioHansHOTo areHcTsa;
5.1. CripaBa HampaBiieHa Ha eKCrepTHy rpyiy; 6.1. IIporpaMa Bi3uTy HarpasieHa
Ha niorojpkerHs; 7.1. Ilporpama BisuTy noromkena; 8.1. BuizHa ekcnieptusa; 9.1.
3BiT ekcriepTHOI rpynu Ha mianucaHHi excriepTis; 10.1. TlogaHo 3BiT excrepTHOT
rpynu; 11.1. CrpaBa nepenana sa posrisig IamyseBoi excrepto\ rpymi; 12.1.
[TixroToBKa MpoeKTy BUCHOBKY [amy3eBoi ekcrieptHoi rpymu; 12.2. IligrotoBka
MIPOEKTY BUCHOBKY [aiTy3eBoi eKcriepTHOT rpynu (BHYTpilIHE oOroBopeHHs); 13.1.
[TpoexT BekCrepTHOTO HMCHOBKY I'ay3eBoi eKcrepTHOI TpynH TMiJrOTOBJIEHO
(HamaHo JOCTYI 3aKJajay BHIIOI OCBITH Ta ekcreprtHid rpymi); 14.1. Cnpasa
BHUHeceHa Ha po3rysin ["amy3eBoi excieptroi rpymm; 15.1. ExcriepTHuiT BUCHOBOK
Ha ITiinrcanHi To10Boro ["ay3eBoi ekcriepTHoi rpymny; 16.1. ExcriepTHMit BUCHOBOK
minnmucano; 17.1. Crnpaa nepenana Ha posrisin HarionanmpHOro areHcTsa; 18.1.
CrpaBa BHHeceHa Ha 3acimanHs HarmionampHOro arencrsa; 19.1. PimeHHs Ha
mignmucanHi; 20.1. Pimrenns mimnmcano; 21. CrpaBa rotoBa 1o apxisarii; 22.
AxpenurariiiiHa cripaBa 3aapxiBoBaHa (IlomoxxeHHSI PO akpemuTalilo OCBITHIX
Tporpam, 3a sIKUMU 3IHCHIOETBCS MIrOTOBKA 3100yBadiB BUIIOI OCBITH).

Pimrennst Haarenctsa crocoBHO OIT Moske OyTu Take: akpenuryBath (Ha 5, 10
POKIB — IIpH TIOBTOPHIN akpeAnTartii); yMoBHa (BikiIaneHa) akpeautaris — 1 pix (1
a6o 2 E) — ynockonanenns OII; neakpenuroBaHo — 1 F a6o 3 E — 3akputra OI1,
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nepeBial CTyIeHTiB. B 1ijloMy, 3a ocTaHHI ITSITh POKIB YCi OCBITHI NpOTrpamu
3 KyJIbTYpOJIOTii OCBITHIX CTyIeHiB “bakanaBp” Ta “Marictp” 6y10 aKpeJUTOBAHO.

CpOrofiHi KyIbTypOJIOTisl aKTHBHO PO3BUBAETHCS, CTBOPIOETHCS YUMAIIO HOBUX
OCBITHIX MPOrpam, OJTHAK, CITiJ] 3a3HAYUTH, 110 ICHYE IIJIa HU3KA IPOOIIeM PO3BUTKY
KyJbTYpOJIOTii B YKpaiHi:

[IpobnemMa npeaMeTHOTrO MO KyJIBTYpOJOTii, CMHCIOBOIO TOPH3OHTY
HOHATTS KyJIbTYPH,

ITpobnema ocoOmuBOCTEl KYIBTYpPOJIOTTHHOIO Mi3HAHH,

INone mocmimpkeHb NPUKIAAHOI KyNBTYpOJOrii Ta NMHUTAHHS MEHEIKMEHTY
KYJBTYPOJIOTi,

[IpobiremMa ocMUCIIEHHS KyJIbTYypOJIOTii OMHOYACHO 1 SIK ITOCTMOIEPHOTO
HPOEKTY, 1 SIK OCTPAJITHCHKOTO CIAZIKY,

IIpo6nema iHCTUTYIIOHATI3ALIT KYIBTYPOJIOTii,

[TutanHs Opaky JUCKYpCY, BIICYTHOCTI OPUTIHAILHOTO 00’ €KTa JOCITIKSHHS
Ta KYJIbTYpPOJIOTTYHOTO METOTY.

IIpobnema 30epexkeHHS KyAbTYPHOI CHAAIIMHU 1 TPamuIlid, KyJIbTypHUX
IIIHHOCTEH, BCHOTO JYXOBHOTO JKHTTSI 1 JyXOBHOI NPOXYKTHBHOCTI KOXKHOTO 3
HapodiB HHWHI, 32 yMOB BIJIKPHTOCTi, MIFPaHTHOCTI, @ TaKOX HOBHUX (opm
TEereMOHI3MY Ta arpecii CWIBHIIINX, HOTpeOye pO3yMiHHsI HapoJaMH i KylbTypaMH
HOPM CITIBXKHUTTSI, pPO3yMIiHHS CITUTBHOCTI J0JTi JIFOJICTBA 1 3IaTHOCTI B3STH Ha cebe
YaCTKY BiIITOBIaIBHOCTI.

[Ilomo yKpaiHCBKOI I'YMAHICTUKM JOBOJMTHCS TOBOPHTH MPO 1i JIOKANBHY
OOMeXeHIiCTh — BiICYTHICTh a00 Maibke BIFICYTHICTP Yy HId JIOCTiKEHB,
TPHUCBSMEHUX KyImbTypam Asil, Adpuku, Jlatmacekoi Amepnku, CKaHIMHABIL,
Baurii, Llenrpamsao-Cxigroi €Bpormm. Yci mi mpoOiaeMH ITO-HOBOMY ITOCTAIOTh
y Cy4acHOMY TJI00aTi30BaHOMY 1 PO3KYJILTYpOBaHOMY CBiTi. HalicpusTiuBimown
JUTS BCSIKOT HAIlIOHAJIBHOT KYJIBTYPH € CHTYAIIis B3a€MOIIT HE 3 OJTHI€I0, a 3 baraTthMa
KyJbTypaMH CBITY. JIJ1sl HAC OJTHUM 13 YMHHHUKIB TaKOT B3AEMO/IIl Ma€ CTaTH aKTHBHA
y4acTh YKPAlHCBKOi ~KyJIBTYPOJIOTii 1 MHCTEITBO3HABCTBA Y BHUBUCHHI KYIBTYD
CBITY.

Otox, B YKpaiHi KyJIETYpOJIOTisS MOJIO/IA, aKTyaJbHa, IEPCIICKTHBHA HayKa Ta
CIICIIaIbHICTB, SIKa PO3BUBAETHCA yxe NpakTidHo 30 pokis. ChopmyBanucs pi3Hi
0CEPEKH, SIKi MAIOTh BJIACHE PO3YMIHHSI CIIEIM(piKU KYIBTYPOJIOTTHHHIX JOCITIKCHD
Ta (OPMYIOTH BIACHI YHIKIBHI KYJIBTYPOJIOTiYHI OCBiTHI mporpamu. OmHi
30CePEIKYIOTHCS HA TEOPETUYHIH KYIIBTYPOJIOT], 1HIII HAMAararoThCs peaizyBaTy il
npukiaHi acrnektd. ToMy, Ha MO JyMKY, IEpPCIEKTHBAMH PO3BUTKY
KyJIbTypoJiorii B YKpaiHi, € TOeIHaHHA Teopii Ta MPaKTHKN; MIKIUCIUILTIHAPHUHA
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X1/, HAIPUKIIAJ, Y HAMPSMKY KYJIbTYPHOT )KYPHATICTUKH, KYJIbTYPHOTO TYPH3MY
ab0 KyJbTYpHOI JWIUIOMATIl; BIPOBaKEHHS AyalbHOI (OpPMU HABYAHHS IS
KYJIbTYpOJIOTIB.
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KyJabTypoJsioriuaa ocBita B yKpaiHi: 10CBij JbBIBCbKHX
YHIBepCUTETIB

Okxcana Jlapmopis

AHoTaNin:

B crarTi po3misHyTO A0CBiJ JIBBIBCBKUX YHIBEPCUTETIB Yy MIATOTOBLI (haxiBLiB
3 KyJABTYpOJIOTii Ta KyJIbTYpPHOTO MEHE/DKMEHTY. B OCHOBI cTarTi — Marepianu
AHATITHYHOTO JIOCHiKeHHsT «OCBiTHIA Mpodinak crpaterii KynbTypu JIbBOBa»
(2021), mposenenoro I'O «YkpaiHcbka acomianisi KyJabTyposoriB — JIbBiB» Ta
COITIOJIOTTYHOFO JIOCITITHUIILKOO areHitieto «Famay. JlocmimKeHo OCBITHI CTaHIapTH
3 «KYJIBTYPOJIOTi» 1 «MEHEIKMEHTY COIIOKYJIBTYPHOI MISUTBHOCTI», a TaKOXK
BIIIOBIZIHI OCBITHI HpOrpamu, $IKi po3poOneHi JbBIBCHBKUMHU YHIBEPCHUTETaMHU.
BusiBnieHo, 110 KyNbTypOJIOTidHA OCBITa y KOXKHOMY YHIBEPCUTETI Ma€ CBOIO
crierudiky, TO3UTHUBHI ACIIEKTH, ajie BOIHOYAC 1 Mae cBOi ciadki croponu. CHITbHI
CTOPOHU — XOJICTUYHMI MiAX1], BceOiuHEe OCMUCICHHS (DeHOMEHY KyIbTYpH, SKiCHa
0azoBa akajgeMiuHa ocBiTa. Jlo ClaOKMX CTOPIH BiJHOCHMO: HEY3TOKEHICTh
OCBITHBOI TIpOrpamMH (i1 CKIIaI0BHX MK COOOF0 ), MAJIHH aKIICHT Ha PO3BUTOK MOBHHX
KOMITETEHTHOCTEHN Ta 3HAHbL 3 IHO3EMHHMX MOB, HEOOXITHICTh ITOCWINTH BHUBYCHHS
CY4YacHOI KyJIbTYpH Ta MHCTELTBA, HETOB S3aHICTh TEOPETUYHUX Ta IPAKTHYHUX
KOMIIOHEHT. J[OCIiDKEHO TaKOXK PHHOK KYJIBTYypH Ta ¥oro motpedu. Ha mincrasi
JIAHUX TIPOBENICHOTO COITIOJIOTIYHOrO JOCITIHKEHHS BU3HAYECHO ToJI0BHI soft skills
1 hard skils, HeoOXiHiI U1 KyTBTYPHOTO MEHEKEPA B CYJaCHUX YMOBaX. OCKUIBKH
HAsBHI OCBITHI IPOrpamMM IIOBHOIO MIpOI0 HE 3aJ0BUIBHSIOTH NOTPEOM PHHKY,
€ BENTMKHI 31T Ha I0AATKOBY He(hOpMaIIbHY OCBITY.

Kirouosi ciioBa:

KyJIbTYpOJIOTisl, KyIbTYpOJIOTidHA OCBITa, YKpaiHa, KyIbTYpMEHEIKMEHT.

Abstract:

The article examines the experience of Lviv universities in training specialists
in cultural studies and cultural management. The article is based on the materials of
the analytical study "Educational Profile of Lviv's Culture Strategy" (2021),
conducted by the NGO "Ukrainian Association of Cultural Studies - Lviv" and the
sociological research agency "Fama". Educational standards in "cultural studies" and
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"management of socio-cultural activities” were studied, as well as relevant
educational programs developed by Lviv universities. It was found that cultural
education in each university has its own specifics, positive aspects, but at the same
time has its weaknesses. The advantages are a holistic approach, comprehensive
understanding of the phenomenon of culture, high-quality basic academic education.
Disadvantages: the inconsistency of the educational program, namely its
components, little emphasis on the development of language competences and
knowledge of foreign languages, the need to strengthen the study of modern culture
and art, the disconnection of theoretical and practical components. The culture market
and its needs were also studied. Based on the data of the conducted sociological
research, the main soft skills and hard skills necessary for a cultural manager in
modern conditions have been determined. Since the existing educational programs
do not fully meet the needs of the market, there is a great demand for additional non-
formal education.

Keywords:

cultural studies, cultural education, Ukraine, cultural management.

IHocTanoBKa npodIeMu

CyuacHu# CBIT — MIHJIMBHUI, OaraToacreKTHUH, pi3HOBEKTOPHUI — MOTpedye
HOBOTO TIIXOJY J0 PO3YMIHHSI JIFOJIUHH, 1 MICII B COILIyMi, PO3BUTKY CYCILILHHX
MPOIIECIB, a TaKOXX BHUMAarae IEPEOCMHCIICHHS Micii Ta MICI YHIBEpCHTETY
B (hopMyBaHHI IIiJTiCHOT epyOBaHOI 0COOHMCTOCTI, MpodecioHana CBO€l CIpaBy Ta
CBIZIOMOTO TPOMaIsTHUHA. PeBi3ii THOCEONOTIYHUX MapaIiurM, OHOBJICHHS OCBITHIX
ITIXOJIIB Ta METOIB BUMAra€e OCBITHsI CHCTEMa 3arajioM (sIK B CBITOBOMY MacIITaoi,
TaK 1 Ha HAI[IOHAJIBHO-JIEPXKABHUX PIBHSX), 1 KYJIBTYypOJIOTiYHAa OCBiTa 30KpeMa.
Kynbryposnorist sik 1oBoJi MoJiofia rajiy3b $iioco)CbKOro 3HaHHS, 3 OJJHOTO OOKY,
niepeOyBae Ha CTaii popMyBaHHS CBOTO TPEIMETY, METOAOJIOT 1, IIKLJI, TPUHIIMIIIB.
3 iHIIOTO - Ma€ pearyBaTH Ha MOCTIHHY Ta MIBUJIKY 3MiHY CYCHIIBHHMX LIHHOCTEH,
OYiKyBaHb, IHCTUTYIIIHHNX nepeTpyOarii Ta BUKIMKiB. Kpim Toro, BoHa Ma€e cipaBy
3 DyXKe IMUPOKUM KOJIOM IPOOIIeM, OCKLUTBKH KyJIbTYpa MOKPUBAE yce HasBHE TIOJIC
JFONICEKUX Ta CHUIBHOTHUX AaKTUBHOCTEH, & TaKOXK CTOCYETBCS YCIiX 3MOOYTKIB
JIFOJTMHHE SIK TBOPYOi OCOOMCTOCTI BHPOIOBXK BCiel icTopii icHyBanHs. X.Oprera-i-
lacer, onmcyroun MiCit0 yHIBEPCHTETY, 3a3Ha4aB, IO BiH Ma€ BUKOHATH ABI (YHKIIIT
— 3po0HTH 3 TepeciuHol JFOAMHU JoOporo (axiBls i KyJIbTypHY OCOOHCTICTBH
(Oprera-i-T'acer X., 2002, c. 78). BomHo4ac JOCHiKEHHAM TOTO, YAM € CydacHa
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KyJBTYPOJIOTisl B YKPaiHCBKiH OCBITI 3aMa€ThCs IOCUTh HEBEJIHUKE KOJIO (paxiBIIliB, Ta
¥ TO 371€OLITBIIIOrO IIe TEOPETHYHI Ta OKpeMi BY3bKO-TipodisibHi Temu (€Brpadosa A.,
€snak 0., [Tpokonenko H., [Tapxomenko 1., Onekcenko P., Omiiiavk @., Gapinbs
K.,Yopra M. Ta in.). Tomy 11 mpoGiieMaTrka rmorpedye 3Ha4HO MHUPIIOTro PaxoBOTo
00OTrOBOPEHHSI Ta OCMUCIICHHSL.

B 2021 pomi «YkpaiHCbKa acoliallis KyJbTyposioriB - JIbBiB», pasom i3
COITIOJIOTTYHOK0  JIOCHITHUIILKOI0 — areHiiero  «Fama», mpoBenu aHamiTHYHE
nocnipkeHHss  «OcBiTHIH npodine  crparterii KynsTypu JIbBOBa»; aBTOpKH
a”amiTHYHOTO 3BiTY — Okcana Jlapmopi3z Ta Onbra Myxa (YkpaiHcbka acoriiaris
kynpryposioriB — JIeBiB [YAK-JIbBiB], 2021). IIpoekT MaB Ha MeTi TJIMOMHHE
JIOCITIKEHHS TPhOX KOHTEKCTIB — KYJITYPHHX TIOJIITHK, OCBITHIX TIPOTPaM Ta iXHBOI
peauizarlii 1 3aMUTy pUHKY. AKIIEHT pOOHBCS Ha CIiBBiIHECEHH] 3HaHb, HABUYOK Ta
KOMIIETEHIII, 3aNMTYBaHUX aKTHBHUMH [€BLAMH cdepu KyiabTypu JIbBOBa,
3 KOMITCTCHITISIMH, 3aKJIaJICHUMH y OCBITHI IIPOTpaMy PO UTLHHUX CIICIIATLHOCTEH,
II0 JIO3BOJINTH BUITYCKOBHM Kadenpam jibBiBcbkHX 3BO cdopmyBaté BiamoBinHi
PEKOMEHIaIiT 10 OCBITHIX MpOrpaM, HafaT! BaTiAHY iHPOPMAIIiFO 00 CrieHU(iku
KOMITCTEHITI ~ TOTCHI[IMHUX  TPAIliBHUKIB  TMOTEHIHHUM  pOOOTONABIIAMH
(KyJIETYpHHMM IHCTUTYIIISIM MiCTa) Ta HAJIATOAWTH 3B'S30K MK OCBITHIMH 3aKJIa1aM1
Ta IHCTUTYLISIMH KYJIBTYpH, NOCWINTH MDKTTy3€BY CIHIBIPAIIO Ta CIPUSTH
PO3BUTKY MIKTATy3eBHX IMApTHEPCTB, 30KpeMa KyJIbTYPHO-013HECOBHUX, JIO TOTO K,
BEpU(IKYIOUH IHCTPYMEHTH BIPOBAKEHHS KYJIBTYPHUX TOJITHK MicTa.

3araabHuUi oM OCBITHIX CTAHAAPTIB Ta MpOrpamM

3a0e3meucHHsIM OCBITHHOI KOMITOHEHTH MaWOyTHIX MEHEIKEPIB KYIBTYPH
TIEPILIOTO PiBHS BUIOT OCBITH (OakajiaBpChKUil CTYIiHb) Y JIbBOBI 3aiMarOTLCSI TPH
3BO, B SIKHX € 5 OCBITHIX IPOTrpaM I[bOT0 CIIPSIMYBaHHS:

JIbBIBCHKHMIA HAIIOHATBHUM yHIBepcuTeT iMeHi IBaHa @panka (JIHY):
crermiatbHoCcTi “028 — MEHEeIKMEHT COIIOKYJIBTYPHOI JisUTbHOCTI” ((haKysIbTeT
KyJIbTypH 1 MucTenTB) Ta “034 — kynpTyponoris” ((pinocodcbkuii pakynsrer);

JIpBiBChKa HallioHabHA akaaemis muctentB (JIHAM): “028 — meHemkMeHT
COIIOKYJIBTYPHOI JisUTbHOCTI”, “034 — KynbTypoJioris” (0OHIBI CHeliaTbHOCTI Ha
(akynpTeTi icTopil Ta icTOpii MHUCTENTB);

VYxpaincekuii katomunpkuid yHiBepenteT (YKVY) — “034 — xymesryposoris”
(rymaniTapHUA QaKyIbTeT).

HocmimkyBaHi OCBITHI TpOrpaMH TOTYIOTH 31eOUThIIOr0 (haxiBIiB, IO
MPALIOBATUMYTh Ha KyJIBTYPHOMY PHHKY (TIPMHANHMHI OUTBINICTH CTYAEHTIB Ta
BUITYCKHHKIB BOAYarOTh CBOIO IPOQECiiiHy peati3allito came B IbOMY KII0Hi), Ta MK
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CIICIATEHOCTSMY ICHYIOTh BiJIMIHHOCTI Y)K€ Ha PiBHI CTaHIApTIB BHIIOI OCBITH.
Crangaptu BUIOT OCBITH CpopMOBaHO UIsi 0OMABOX creniaabHocTel: y 2019 p.
MOH Vkpainu 3aTBepauiB CTaHIApT IS cremiagbHocTi “028 — MeHemKMeHT
COIIOKYJILTYPHOI AisUTHHOCTI” (Tasmy3b 3HaHb “02 — KynbTypa i MuctenTo”); y 2020
p. — uis cneriansHOCT “034 — KyneTyposorist” (raimyss 3HaHb “034 — I'ymaHiTapHi
Haykn’). OCHOBHI BIIMIHHOCTI MK CTaHapTaMu MOJISATAl0Th Yy TOMY, 110 CTaHAAPT
3 KyJbTYpOJIOTii aKIeHTY€e Ha KyJIbTYpOJIOTIYHOMY aHalli3i JUKepe, sIBUII, MO,
TIOJITHK, CTpaTeriii TOIo, BKIIFOYae HAOYTTA HAaBUYOK aHAJITHYHOIO XapakTepy.
HaromicTh cTaHmapT 3 MEHEDKMEHTY COLOKYJIBTYPHOI MiSUTIBHOCTI aKIEHTYe Ha
MEHEKEPCHKUX KOMIIETEHITISIX, 0€3 ypaxyBaHHsI ITTOOKOT TEOPETUYHOT ITi/ITOTOBKU
B Tally3i KynbTypH. Tak, cTaHmapT BUIIOI OCBITH 31 CIieiaIbHOCTI “MeHeDKMEHT
COLIOKYJIBTYPHOI ~ JiSUIBHOCTI”  30CepeIDKeHMH  37e0iIbloro  Ha  3100YyTi
KOMIIETEHIIiH B yIIpaBIIiHCHKUX Hporiecax. IIpu 1iboMy OUIBIIICTE KOMIIETEHTHOCTEH
CTOCYIOTBCS ~MEHE/DKMEHTY, 1HOII HaBiTh 03 BpaxyBaHHA CICIU(DIKU
COLIOKYJIBTYPHOI JiSUTBHOCTI (SIK-OT: 3[aTHICTh IUIAHYBaTH, YIPABISATH Ta
KOHTPOJIIOBaTH BHKOHAHHS IIOCTABJICHMX 3aBJaHb Ta NPHUIHATHX pilleHb;
3IIMCHIOBATH PO3IOJLT TIOBHOBOKEHb 1 BIMOBINAJIBHOCTI HAa OCHOBI iX
JIeTIeTYBaHHsI;, 3aTHICTh JISITH COMIATBHO BiIITOBINATBHO). CKIIAIAEThCS BPAXKSHHS
MEBHOI “3aMO3MYEHOCTi” 13 EKOHOMIUHOTO CTaHApTy, SKUH He [0 KIHII
aJIanTOBaHWH 10 poOOTH B KyJbTYpHIH cepi. HaroMicTs y cTaHAapTI BUILOI OCBITH
3 KyJIBTYpOJIOTii OUIBIIHI aKIIEHT CTAaBUThCS Ha OCMHCIICHHI KYJIBTYPHHX IPOIICCIB
Ta JpKEpesl; 3HaHHI TOro, K (DYHKI[IOHYIOTh KyJIBTYpHi IHCTUTYLIl Ta MOJITHKY,
KPUTHUII KyJIbTypHHUX (DEHOMEHIB Ta iX aHajIi3; 3JaTHOCTI OL[HIOBATH MaTepiabHy
Ta DyXOBHY WIHHICTH 00’€KTa KyIbTYpHOI CIAIIMHK I MOMyIApH3yBaTH 3HAHHA
npo KyneTypy (MiHicTepcTBO ocBiTH 1 Hayku Ykpainu [MOH], 2019 i MOH, 2021).

[onpu HasiBHICTH YHI(IKYIOUMX AEpKaBHUX CTaHAAPTIB MiTOTOBKHU, OCBITHI
MPOrpaMH MAOTh SICKPaBO BHUPAKEHY CIEIMQIKy. 30KpeMa, Ha «KyIbTYpPOJIOTii»
B JIbBIBChKOMY HAIllOHAJTLHOMY VHiBepcHuTeTi iMeHi IBaHa ®paHKa TOTYIOTh
AHAITUKIB-TIOMYJIIPU3aTOPIB,  3aCTOCOBYIOUM  IOEJHAHHS  IOTYXHOCTEH
KJIACHYHOTO YHIBEPCUTETY 3 AOCBIJIOM MPAKTHKU Y My3€i, eKCKyPCIHHOT MisMbHOCTI
Ta KyJIFTYPHHX IPOEKTIB, 13 YCBIIOMIICHUMH I[IHHOCTSIMH Ta CUCTEMOFO TTPUHHATTS
pimens. Ha «kyneTypomorii» B YkpalHCBKOMY KaTONHIBKOMY YHIBEpPCHTETI
BUITYCKAalOTh MUKAUCIMIUTIHAPDHUX (DaxiBIliB, 13 HaBHukamu case studies Ta
3HAHOMCTBOM i3 TIPaKTUYHUM acleKTOM PHHKY, BUIBHMM 3HAHHAM aHITIHCBKOI
MOBH, SKHH JIi€ 3 YCBIIOMJIEHHSIM XPHUCTHAHCHKOTO eTocy. JIbBIBChKa HalliOHAIbHA
aKazeMis MUCTELTB CKepoBaHa Ha (POPMyBaHHS apT-KPUTHKIB, HAJIAIITOBAHUX Ha
TeHeparlil0o HOBHX iJeH, MepeOCMUCIEHHS KyIbTYpHOI CIIaIIIiH i (hOpMyBaHHS
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CYCHUTBHUX CMUCIIB, KPUTHYHUX, SIKi TSOKIIOTh JIO MYJIbTUKYJIbTYpHOCTI. [1lomo
«MEHEIKMEHTY COLIOKYIBTYPHOI isTBHOCTI», TO BUITYCKHUKH 11i€1 CHeHiaIbHOCTI
JIbBIBCHKOTO HAIIIOHATILHOTO YHIBEPCUTETY iMeHI [BaHa DpaHKa 37aTHI TpaItoBaTH
B YMOBaX KOMIUIEKCHOI HEBH3HAUCHOCTI, MDKMCITMILTIHAPHI, 13 TOPT(OITIO Y iBEHT-
, TeaTpaIbHOMY Ta MY3eMHOMY MEHEKMEHTi, KOMaH/JHI I'PaBlli Ta OIEPaTUBHI
ympasiiHii. HatoMicTs BUmyckHHKY L€l crieniaabHOCT] Y JIbBIBCHKil HalliOHANIBHII
aKameMii MHCTENTB  MOXYTh OyTH  apT-eKClepTamMy, KOMIICTCHTHHMH
y TpaHc(opMalLlisIX CydacHOTO MHUCTELTBA, 3[aTHUMU MiATPHUMYBAaTH 3JiHCHEHHS
KyJbTYpHOI MOJITUKY, BOJIOAIIOTE METOJAMH MHCTELTBO3HABUOIO aHAMI3y Ta
aTpuOYIIii, EKOHOMIYHO TPAMOTHI.

3a THIOM MISUTBHOCTI JIsI 000X cremiaibHOCTe a0COIOTHO TPEBATIOE
opraizaiiifia (mompu Te, mo 3 i3 5 mporpaMm ToTyIOTh “He-MEHeKepiB” 1 Iie
KOH(QJIIKTYe i3 TUM, 1110 BKa3aHO y (okyci i KoMmeTeHniiiHoMy Habopi mporpam),
3roZIOM OCBITHS. 3HAYHO MEHIIMI CErMeHT Mpodeciii IPONOHYIOTh aHATITHYHY Y1
JOCTITHULIBKY TisUTbHICTh. KypaTopcTBO COLIOKYIBTYPHHUX 1 MUCTCLIBKUX IPOEKTIB
BkazaHo Jymire aBivi (YKY i THAM).

VYci i nATaHAS MO O MaTH YMOBHHI UM HOMIHAIBHHMI XapakTep, SKOU He
BUKIIMKAIM ~ PEAJbHUX  TPYAHOIIIB  IPAICBIAIITYBAaHHS y  BHUITYCKHHUKIB
KyJBTYPOJIOTTYHHX CIIEIIAIBHOCTEH, sIKi 3MYIIeHi 3BepTatucs 1o 3BO i HagaHHS
MATBEPIHKEHb CBOIX KOMITETEHTHOCTEH U BUKOHAHHS MPOQECciiHIX 000B’SI3KIB
(30Kpema, BUKIIQIaIbKOT AIsUTBHOCT).

Oco0amBocTi popMyBaHHS OCBITHIX mMporpam

3BO, cTBOprOOYM BIACHI OCBITHI TIPOTrpaMy, MAalOTh B30pYBATHCS Ha
CTaHIIAPTH, TOMY YacTO KOMITETEHTHOCTI, 3allpONIOHOBAHI B CTaHIApTaX, HABITh HE
NIEPEOCMHUCITIOIOTHCS / HE IOTIOBHIOIOTHCS, & POCTO OePYThCs 38 OCHOBY, SIKa 3rOJIOM
PO3MPAIbOBYETHCS B OCBITHIX KOMITOHEHTAX (HABUATBHUX JTUCIUITTIHAX ). PeanbHuii
(hoKyc mporpamM TPOSBISETHCS uepe3 OanaHc yacy (KPEeOWTIiB), TMPHUCBIICHOTO
Ppi3HAM OJIOKaM TUCIMILTIH. 3araioM, OakalaBpchka OCBiTa Nependoavyac BAKOHAHHS
240 xpemutiB, 180 3 sKux 3afiMaroTh HOPMATHBHI JHCIHMIUTIHE (30KpeMa
000B’s13K0Bi, Ha KiranT “Icropii Ykpainu™, “THozeMHOi MOBH™ 1 T.1H. — X MATOMHI
00CsT BU3HAYAETHCS CAMUM BY30M, CaMe TOMY JIO/IaBaHHS YCiX KPEWTIB HE 1acTh
BaM €JJMHOTO YMCJIA, 1X KUTBKICTh KOMBaTHMETHCs B aMrutiTyai 110 <X <180). A6u
MEPEBIPUTH BHYTPIIIHIA OajaHC HOPMATHUBHOI KOMITOHEHTH CHEIiaTbHOCTI
JOCTIPKYBAHHUX OCBITHIX IIPOTrPaM, MU IiIpaxyBajH CIIBBITHOMIECHHS KPEIUTIB 32
BiMOBiTHUMY OtokaMu. Uepes CIiBBiIHOMIECHHSI KUIBKOCTI KPEIUTIB WX YMOBHHX
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OJIOKIB MOXKHA TO0a4YMTH, Ha YoMy (hakTHIHO (OKYCyeThCS Tporpama i JiHTH
BHCHOBKY, IIIO IIiJTi, OCOOIMBOCTI Ta CIIEM(iKa BiAMOBIIAIOTH 3asIBIICHUM.

Tak, ocBitHs mporpama 3 Kymeryposorii JIHY im. ®@paHka ckepoBana Ha
(opMyBaHHS MaKCHMaJbHO epyJaoBaHoro (axiBisg B ramysi ¢inocochKo-
KYJBTYPOJIOTIYHOTO 3HAHHS, 3 HaBUKAMH AHATITUYHOI POOOTH Ta HAMHCAHHS
Hacamrepesl HayKOBHX TEKCTiB. YacTka MEHEIKMEHTY KYJIbTYpU CYKYITHO
3 TIPAaKTUYHOIO KYJBTYPOJIOTIEI0 € JIOCTaTHBOK, ajie Morjia 0 OyTu 30iiblieHa 3a
JIOTIOMOT0X0  BHOIPKOBUX KYpPCiB OLIBII KOHKPETHOTO CHpSIMYBaHHSA, 0O HaBiTh
OUIBIIICTh JUCIMIUTIH 3 BUOIPKOBOTO IIMKITy MArOTh JOBOJI 3aralbHUIl XapakTep
(J/IpBiBCBHKMI HAIIOHAILHUH YHIBepcHTET iMeHi [BaHa @panka [JIHY], 2021).

OcpitHs nporpama 3 Kymberyponorii YKY Hamae cepen HOpMaTHBHUX
JWICIIMIUTIH BEJIMKUNA OJIOK Teopil KylIbTypH (10 Tex a00pe GopMye KpUTHUYHE Ta
QHAJIITHYHE MUCIEHHS) Ta KPUTUKY KYJIBTYpH - SIK y HOPMATHUBHIN YaCTHHI, TaK i
oMM OJJOKOM BHOIPKOBHX JUCIMILTIH. BomHOYac TOpIBHSHO Malo yBaru
HAJIa€ThCsl HAOYTTIO 3HAHB 3 iCTOPIi KyNIbTypH. [IpakTHYHO MAPUTETHUM 3 TEOPIEI0
KyJIbTypH € OJIOK 1HO3eMHHX MOB (CIOAM BXOJTH AaHITIHCBKa, npyra (Kpim
AHTJIICHKOT) MOBA, JIITHS IIIKOJIa IHO3EMHUX MOB, & TAKOXK JIATHHCHKA MOBa). bitok
€KOHOMIKH KYJIbTYPH Ta KYJIbTYPMEHEDKMEHTY Y OJI011i HOPMATHBHUX JUCIHUILUIIH
3aiiMae He HAJTO BEJIMKY YacTHHY, ajle MOXKE KOMIICHCYBATHCS 3aB/SKU BEJTHKOMY
070Ky BHOIPKOBHX JWCHMILIIH, Ta JIMIIE 3a YMOBH, IO CTYJACHTH OOUPATUMYTh
3 HBOTO HaBuaabHi KypcH (YKpalHChbKHiA KaTonmuibkuil yHiBepeuteT [YKVY], 2020).

OcsitHa mporpama 3 KymeTyposorii JIbBiBcbkoi HallioOHABHOI akagemil
MUCTEILITB TIO/Ia€ KOHIIEHTPOBaHI 3HAHHS 3 TEOPii Ta ICTOpii MUCTELITB Ta HE3HAYHUI
OJIOK iCTOpUYHOI KyNIbTyposorii. [IpakTHuHa KyJIBTYpOJIOTisS IpeAcTaBiIeHa
JWICIMIUTIHAMH, SKi ()OPMYIOTH 3HAHHS Ta YMIHHS Yy chepi MUCTEILKOI KPHTHKHY,
it My3ee3HaBCTBOM. BrOipKoBa cKi1a10Ba MOTIHOIIOE TEOPETUYHI 3HAHHS Y BY3bKHX
CTIPSIMYBaHHSIX, SIK-0T “‘OpraHi3amis KyJIbTypHO-MHUCTEIFKIX aKiit”, “IkoHorpadis
Ta ikonojoris”, “FOBenipae muctenTBo ["ammarmn XVIII — neprmoi tperian XX
CT.: MaM’SITKH tofaiky’” Tomo. Jemo Opakye 3arajJbHUX AUCLHUILUIIH 3 eKOHOMIKU Ta
MEHEKMEHTY KynbTypH (JIbBiBChbKa HallioHanbHa akajaemis muctents [JIHAM],
2022).

OCBITHS TIporpama 3 MEHE/DKMEHTY COLIIOKYJIBTYPHOI JIsUTHHOCTI B JIBBIBCHKOTO
HaIllOHATLHOTO yHIBepcuTeTy iMeHi IBaHa DpaHka 30cepemkeHa Ha MEHEHKMEHTI,
SIKUA MOYKHA JIOOBHHUTH KypCaMH 3 MPHKIATHOI KYJIBTYpoJorii. € TaKoX OCHTB
BEJTHKA YaCTHHA TEOPETUKO-ICTOPHYHHX IUCIMILTIH 31 chepr KyTbTYpH Ta MUCTEIITRA.
VYTiM CKJIaAHO HPOCHIIKYBATH MDK HHUMH CTPYKTYPHO-JIOTIUHY CXEMy, SIK 1 MDK
HOPMAaTHUBHHMMH Ta BuOipKoBuMH auctmrmtiHamu (JIHY, 2020).
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OcpitHs Tmiporpama 3 MeHEKMEHTY  COIIOKYJIBTYPHOI — isTBHOCTI
B JIBBIBCHKIll HAIlIOHATBHIM akajgeMii MHCTENTB TakKoK (OKYCYETHCS HA
EKOHOMIYHOMY OJI0IIi Ta OJIO0I MEHE/PKMEHTY KYJIBTYpH, iX MPAKTUYHO CKIIAIHO
PO3BECTH, OCKLILKH BOHHU TIPEJICTABIISIOTH JTy’Ke TICHUM KOHIJIOMEpAT TUCIUIDTIH i,
OYEBH/IHO, BIMOBITHUX KOMIIETEHLIH. € OCUTh 3HAUHUI OJIOK 3 iCTOpii KyIbTypH
/ muctentB. BubipkoBa yacTHHa NpejcTaBlIeHa HABYAIBHUMH JIUCIUIUTIHAMH, SIKI
PO3KPHBAaIOTh HOPMATHBHI Y JIOCHTh By3bKili cripsimoBaHocTi (JIHAM, 2020).

IpuxMeTHO, MO KUIBKICTh KPEAUTIB IS MPAKTUKU Yy OUIBLIOCTI Iporpam —
12 kpenuriB, Halimenme Ha Kymbsryponorii y JIBBIBCbKOMY HaIliOHAIBHOMY
yHiBepcuTeTi iMeHi [Bana ®panka (9 kpeauTiB), HaiOUIbIIe — HA MeHemKMEHTI
COIIOKYJIBTYPHOI JISUTHHOCTI B IIbOMY K YHiBepcHTeTi (15 KpeauTiB).

Takox uepe3 aHali3 3MiCTOBHOI YACTHHU OCBITHIX MPOrpamMax 3 MEHEIKMEHTY
COIIOKYJIBTYPHOI JISUIBHOCTI 0aunMo, M0 PO3POOHMKH HaMaratoThCsi Yepes
BIOPOBA/DKCHHS  HABYAIGHUX JUCIMIUIIH  KYJIBTypPOJIOTIYHOTO  IDIAHY — Ta
1l KOMIIETEHTHOCTEH, BITMCAHUX B OCBITHIO HPOrpaMmy, 3allOBHUTH HEOOXiIHICTH
TEOPETHUHOI KyJIbTYPOJIOTiUYHOI / MUCTEITBO3HABUOT KOMIIOHEHTH.

AHai30BaHi OCBITHI MPOrpaMy MatOTh TIEBHI 0COOJIMBOCTI, TIOB'sI3aHi 13 IBOMa
BKJIMBUMH TPEHIIAMH B KYJIBTYPOJIOTTYHIN OCBITI:

. 3 omHOro GOKy, KJIacH4Hi YHIBEpCUTETH HaMAararoTbCid IaTH IIHUPOKi
3HAHHA B TYMaHITQpHMX HayKaX, 3a MOMJIMBOCTI HAIOBHIOKOUHM iX
MPaKTAYHOIO KOMITOHEHTOI0 VY TPAaKTHKAaX Ta HEBEJMKIAH KUTbKOCTI
HaBUYAJIBHUX KYPCIB, YacTO B IMKJ BHOIPKOBMX IUCUMILIH (iHOMI 3a
3aTUIIKOBUM IIPUHIUIIOM).

Il. 3 iamoro 6oky, mpodineri 3BO HaMararoThCs 30eperTi CBOIO CHEHQiKYy,
AKICHTYFOUH Ha BiIMOBIIHIA MPAKTHYHIN TisUTBHOCTI. Takui miIxia Moxe
MaTH CBOI MO3UTHUBH, SIK-OT 3a0€3MEUeHHS] PUHKY (haxiBISIMU Y BY3bKiil
rajy3i, sIKy He MOXKYTh JaTH KJIACHYHI YHIBEPCUTETH (HAITpUKiIa, (haxiBIii
3 KOHKPETHHX €IT0X, MUCTEIIFKIX HAIPSIMIB TOIIO), & TAKOXK 1 HETATHBH —
OCKUIBKH MOXE BIUYTHO 3BY)KyBaTH, CKEPOBYE BUITyCKHHUKA BHUKIIFOUHO
y BY3bKY CHEIiJIi30BaHy HIIIly.

o Toro 3, BapTO 3ayBaKUTH, IO OCBITHS MPOTrpama € JOCUTh YyTIHBOIO 10
3MiH, III0 TIepe1daueHo BUMOTaMH 0 PO3pOOKH OCBITHIX mporpaM. Tax, ABi OCBiTHI
nporpamu 3 KynsTypodsorii (JIHY i YKVY) 3HauHO 3MiHMJIM HAIlOBHEHHS CBOET
OCBITHBOI KOMIIOHEHTH (HABYAJIbHI JWCIMIUIIHA) HABITH 3a TOW 4Yac, KOJH
3mikcHIOBaIoCs gociimkeHHs (3 rpyxas 2020 p. mo cepriers 2021p.).

I1ix gac corionoriyHOro0 ONMUTYBAHHS JII€BLIB PHHKY KYJIBTYPH, SKi OTPUMAIN
0a30By OCBiTY y cdepi KyabTypH (BHITYCKHUKH JIBBIBCHKOTO HAITIOHAILHOTO
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yHiBepcuTeTy iMeHi [Bana ®panka, JIbBIBCbKOT HAITIOHAJIBHOI aKaaeMil MUCTEIITB,
JIbBIBCBKOTO JIEp>KaBHOTO KOJIEIDKY IEKOPATUBHOT'O 1 YXKHTKOBOTO MUCTELITBA IMEH1
Ipana  Tpyma, HamioHampHOTO  TEJAroriyHOrO  yHIBEPCHUTETY  iMeHi
ML.IL. JiparomanoBa, HamionanmsHoro — yHiBepcurery — “KueBo-MormisHchka
aKazieMis””), BIaJocsi BHOKPEMHUTH OCHOBHI NpoOieMu NMpoQiabHOI OCBITH B il
ramy3i. CepeJl HUX: HEY3TOMXKEHICTb OCBITHBOI MPOrpamMM Ta Ii HEAKTYaIbHICTB;
BiZICYTHICTh MOYKITMBOCTEH JIJTsl BABYCHHS MI>KHAPOIHOTO JIOCBITY; MAJTHIA aKIIEHT Ha
PO3BUTOK MOBHHMX KOMIIETEHTHOCTEH Ta 3HAaHb 3 IHO3EMHHX MOB; HEOOXIIHICTH
TIOCWJINTH BUBYEHHS CY4acHOI KyJbTYPH Ta MHCTEITBA; HEIOCTATHE 3100YyTTS
MPaKTHYHUX HABHKIB ITij] 4ac MPAKTUK (BUMAarae ImorMOIeHHS POrpaM MPaKTHK Ta
MOCWJICHHS ~ MDKIHCTUTYIIHHOI ~ CHIBIIpalll); HEMOB’sA3aHICTh  TEOPETUYHOTO
Marepiary Ta IPaKTHKHU (Kpalle Y3rofXKeHHs! KOMIIOHEHTIB OCBITHBOI IIPOrPaMH).

Boanouac cepes; O3UTHBIB OUTBIIICTD JI€BIIB HA3UBAIN: XOJICHUYHUL NIOXIO
110 (OpMyBaHHS HABYAITBHOTO IUIaHY 1 BCEOIYHE OCMHUCIICHHS! ()eHOMEHY KYIIbTYPH
Ta sAKicHy 0a308y axademiuHy oceimy, sika CIPAMOBaHa Ha 3J00YTTS YMiHb i3
CaMOCTIIfHOTO TMONIYKYy 3HaHb, IX CHCTeMaTW3allii, KPUTHYHOIO OCMHCIICHHS,
BHUKOPHCTAaHHS HAaOyTHUX 3HaHb y PI3HUX YMOBaX, ajDKe JOJATKOBAa OCBiTa JJIs
KYJIbTypMEHEIDKEpa BBAXKAETHCS OOOB’SI3KOBOIO Yepe3 MIHIMBICTh chepu Ta il
CKJI/IOBHX.

OnTumaiibHa 0a30Ba OCBITHSI IPOrpaMa 3a NoTpedaMu pUHKY

AHani3 pUHKy Ta ITTMOMHHI 1HTepB 10 3 Horo npeAcTaBHUKaMU (cepest Hux Oy
sIK KepiBHUKH, TaK 1 JOCUTH BZIOMiI MEHEMIKEPU 3 PI3HUX KYJBTYpHUX cdep) HaB
3MOTY BHSIBUTH, SIK PUHOK Ta IpodeciiiHe cepeoBuIle 0a4nTh yHIBEPCATBHOTO
KyJBTYPHOTO MeHeIDKepa. BapTo 3ayBaXkuTH, 10 BUMOTH 10 HHOTO € 3aBUIIICHUML.
HieBni puHKY 6auaTh KyJIbTYpPHOTO MEHEKepa TBOPIEM KYJIbTYPHOTO MPOAYKTY.
Bin ympaBnsie mporiecoM BiJl MOMEHTY KOHIICNTyasli3amii ifei, MmiaHyBaHHS Ta
(hopMyBaHHS KOMaHIY BWKOHABIIIB Ta MIIPSIHHUKIB (TIOCTAYaIbHUKIB OKPEMHX
MOCIIYT), TIPOMOLII IpPOEKTy Ta Oe3mocepenHboi KOMYHIKaIii 3 IiJIbOBOO
aBJIUTOpI€I0, 710 MiXOUTTS MiACYMKIB 1 aHami3y e()eKTUBHOCTI MPOEKTY. 3aBIaHHS
KYJBTYPHOTO MEHEDKEpa 3HAXOJUTH PECYPCH JUTS peatizallii mpoekTy [(iHaHCOBI
Ta MaTepiaJbHO-TEXHIUHi, JIFOJACHKi| Ta CIIIKYBaTH 3a €(PEKTUBHICTIO IXHBOTO
BUKOpHCTaHHS / 3ay4yeHHs. BonHouac, B ymoBax 0OMeXeHOTro (iHaHCYBaHHS, BiH
[KyIBTypHUI MEHEIKep| MOXKe BHKOHYBATH MEBHI THIIH POOIT B MEXaX IPOEKTY
[MATOTOBKA TMPOMOIIMHUX MarepialiB, HANHCaHHS TEKCTiB, TPAHCIOPTYBAHHS
TEXHIKM Ta 4ieHiB KoMaHau etc]. MeHemkep mpoekty — trouble-shooter: Bin aGo
3HAXOJIUTh JIIOJIVHY, KA BUpINIye MpoOieMy, IO BUHMKIA M 4Yac peasizamil
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NPOEKTY, abo Bupinrye ii BracHopyd. be3mnocepenHiMu QyHKIISIMUA KyJIBTYPHOTO
MEHe Kepa € aAMIHICTPyBaHHsI Ta YIIPaBJIiHHS IIpoLecaMu. A Te, 10 Bigpi3Hse Horo
BiJI TPOEKTHOTO MEHEIKePa 3 OYIb-AKO1 1HIIIOT TaTy3i, epedadacThest PUCTABKOKO
“KynbTypHUA”. KynbTypHU MeHe/mKep TOBHHEH OyTH 3HABIEM KYJIBTYPHOTO
KOHTEKCTY Ta MOCTIHO nepeOyBaTH B LEHTp1 MOAIN Ta JOCTIAHIUKOM KyJIbTYPHHUX
SBUII;, BIH TaKoXX Moxe OyTW Bi3iOHEpOM, SIKMH (DOpMye MOJITUKH, MPOBOKYE
JIICKYCIIO TOIIIO.

BinnoBizHO 710 Takoro mMpOKOro (yHKIIOHATY KYJIBTYPHOTO MEHEMmKeEpY,
J€BLI PUHKY (POPMYIOTH IIMPOKUH HaOip KOMIIETEHIH, SIKUM TTOBHHEH BOJIOAITH
yeminmui KyeTypauid MeHemkep. Cepen hard skills vaiiuacrinre 3amuryBanuMu €
MEHEDKMEHT OpraHi3allii, MPOEKTHAH MEHE/DKMEHT, YIIPABIIHHS JIFOJCHKAMHU
pecypcamu, MmyOJliuHa KOMYHIKallis, (paHIpei3uHr, aHaNliTHKA, HABUKU IU3aliHY,
1GpoBi KOMYHIKaIlii, BOMOIiHHS iHO3eMHIME MoBamu; SOft skills — corfianbhuit
IHTEJIEKT, BHPIIICHHS TpPOOJieM, KOTHITUBHHH  iHTEJNEKT, eKCIICPTHICTS,
LiIeCIPSMOBAHICTh, KPEaTUBHICTh, €THYHICTb.

JlonaTkoBa OcBiTa KyJbTYPHUX MEHEIDKEPIB PO3IIIIAAETHCS SIK HEOOXiaHa ISt
Kap’€pHOTO 3pOCTaHHS, OCKUIBKH KYJIBTYpHa Taly3b € c(eporo, 10 CTPIMKO
PO3BUBAETHCS 1 3MIHIOETHCS, a YHIBEPCUTETCHKA OCBiTa 3MIHIOETHCS TTOBLIBHIIIE
B CHJIY CBO€1 IPHUPOJIH.

BucnoBknu

Ha 06a3i anami3y ocBiTHIX mporpaM Ta JOCIHiIKEHHsSI PUHKY KYJIbTypH 4epes3
COIIOJIOTYHE AOCTIXKEHHS 3 KOMIICTCHTHOCTEH, MPEICTABICHNX Y JOCTIIKYBAaHUX
OCBITHIX TIpOrpamMax, MpOIOHYEMO PO3IUTATH JISUTBHICTE Y cepi KyIbTYpH Ha TpH
OCHOBHI HaIPSIMH JTISUTHHOCTI:

1) Opeanizauyitina  OisnbHicmpb: OXOIUTIOE  MEHEIKMEHT,  MPOAAKIIH
(BHPOOHMIITBO KYJILTYPHOTO TPOIYKTY, 3aBKIHM TICHO TOB'SI3aHE i3 KPEaTUBHUM
HarpssMoM), KoMyHikaiiiro i PR, 3amydeHHs BIINOBiTHMX (axiBI[iB Ta pecypcis,
(biHAaHCOBMIT MEHEKMEHT 1 3BITyBaHHsS, poOOTy 3 JOHOpamH, (aHApai3uHT,
Oe3nocepeqHi MpoJaXi, MAPKETHHIOBI CTpaTerii, JIOTICTHYHE OOCIYTrOBYBaHHS
PHHKY.

2) Ananimuuno-0ociOHuubka  OisbHicmb:  TOCTIKEHHs, poboTa
3 JpKepellaMH, BHKJIQJaHHs, CTBOPEHHS aHATITHYHHUX TEKCTIB, pEIleH3il, OTIIsiIiB,
HaJaHHI CKCICPTHUX OIIIHOK, HAIpPAIfOBaHHSI METOJOJIOTIYHOTO — arapar
KyJIbTYpPOJIOTii IS BUWSIBJICHHS, aHANI3y, OOCIYTrOBYBaHHS KyJIBTYPHHX MOTPEO
CYCIIiJIbCTBA.
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3) Kpeamuena oisnvnicms: 6e310cepeIHHO0 MUCTEIITBO Ta TBOPYI MPOIIECH,
KypaTopCTBO, apT-TIPOEKTH.

OCKINbKH JSIBHICTE 'y KYJIBTYpHIM cdepl 3aBKaAd BUMAarae TIMOOKOTO
BKJIFOUCHHS B KyJBTYPHHI TPOIIEC, YCBIIOMIICHHS HOTO, 31aTHICTh aHAJTi3Y, OIIHKHY,
KOMYHIKaIlii, BIIPOBa/UKEHHsI IHHOBAIlill, MOXXHa Cc(OpMyBaTH OJOK CILIBHHX
(haxoBUX KOMIIETEHTHOCTEH, SIKi BapTO MOITMOMTH CrIeNH(IYHAME JUIS KOXKHOTO
HarpsMy. BapTo 3ayBakutH, mo okpeMi mnpodecii OymyTh, yTiM, MEKOBUMH —
HaIPHKIIa]], TAJIEPHCT MOKe BUCTYIIaTH BOJHOYAC OPTaHi3aTOPOM MOJIH, KypaTopoM
BHCTaBKOBOI JTISUTBHOCTI Ta €KCIIEPTOM y 00paHiii rarys3i.

JlomaTKoBUM HaIpsSIMOM JTISTTBHOCT] Ma€ CEHC BU3HAYHUTH OCBITHIi, 0cOOIMBO
3 OTJISITY Ha 3aIUT Ha MUPOKY KYJILTYPHY OCBITY Ha BCIX piBHsIX. OJJHAK TYT € TIEBH1
NEPELIKOAN, aJyke BHUITYCKHHMKM 13 OCBITHIM CTymeHeM OakaiaBpa (3i
CrieniaIbHOCTeH “KyIbTyposIoris” 1 “MeHEIKMEHT COLIOKYIbTYPHOI IisTbHOCTI),
3TITHO 31 CTAaHIAPTaMH BHIIOI OCBITH, HE 37100YBaIOTh BIIMOBIIHI KOMITETEHIIII Ta
pe3yJIbTaTH HaBYaHHS, a OTXKE He MOXKYTh 3aMaTHCs MeAaroriaHoo podoror. Le
nepeadavyeHo JIMIIe ISl OCBITHRO-HAYKOBHX IPOrpaM APYroro (MaricTepchKoro)
PIBHA BUIIOI OCBITH TEPMIHOM 2 pOKH, XO0Y Uil (DOPMYBaHHS HAICKHUX
MeTAroriYHUX KOMITETEHTHOCTEH B cdepl KyJIbTYpOJIOTii bOT0 Yacy Moxe OyTH
HEIOCTaTHEO.
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